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ARTE DEL CIPION: PINTURA Y HUMANIDAD RUPESTRE

Ana Maria Rocchietti*

“Lo que sorprende al historiador de la magia, a través de los cambios de todas las otras instituciones,

es el rostro inmutable de sus ritos y su doctrina.” (Jerome Antoine Rony 1962: 27).

Resumen

Presento una pictografia singular que fue realizada en un tafén ubicado en las cercanias del
arroyo Cipion, Departamento de Rio Cuarto, Provincia de Cordoba. Representa a varios
humanos, un animal y una serpiente. Intento una interpretacion con una teoria de la surrealidad
de este arte rupestre y procuro fundamentarla.

Palabras-clave: Pictografias rupestres - rocas como signos - surrealidad y arte - divinos

aparecidos

Resumo

Eu apresento um pictografia singular que foilevado a cabo em tafon localizado nas
proximidades do fluxo Cipidn, Departamento de Rio, Cuarto Provincia de Cdrdoba. Representa
varios humanos, um animal e uma cobra. Eu tento uma interpretacdo comumateoria do
surrealidad deste rupestre de arte e eu tento fundar isto.

Palavras— chave: Pictografias rupestres - pedras como sinais - surrealidad e arte - alcodis
divinos

Abstract

I present a singular pictography that was realized in a tafon located in the surroundings of the
creek Cipidn, Department of Rio Cuarto, Province of Cordova. It represents several human
beings, an animal and a serpent. | try an interpretation with a theory of the surrealidad of this
cave art and try to base it.

Key words: Cave pictographies - rockslikesigns - surrealidad and art — divineghosts

Introduccion
El arroyo Cipion se encuentra en la comarca de Achiras, en el sur de la Sierra de
Comechingones, en la jurisdiccion del Departamento de Rio Cuarto, Provincia de

Cérdoba. En las cercanias de una cascada, en el borde entre el batolito Intihuasi
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(Fagiano et al 1996, Digiovanni et al 2003) y la llanura pampeana, se halla un enorme
tafon granitico que contiene una pintura singular: humanos de pie, emplumados y
sexuados miran de frente, Por detrds se encuentran un animal de especie indefinida -lo
mas probable es que se trate de un camélido- y una vibora. La describiré y la
interpretaré.

La interpretacion es siempre una intencion dificultosa y controvertida en torno al arte
arqueoldgico. Procuraré hacerlo sobre la base de tres criterios. El primero es sugerido
por Luis Lumbreras (1980): el arte es la imaginacion del mundo, no el mundo mismo.
El segundo consiste en aceptar que “interpretar” es encontrar la regla que vincula el
signo con la estructura (o, al menos, poder hipotetizarla) y el tercero en que documentar
es crear una nueva imagen. Los voy a aplicar a esta obra rupestre para fundamentar su

radical singularidad.

Imaginacion del mundo, no el mundo mismo

La imaginacion rupestre se desplegd en la roca, en la oquedad (muy visible, poco
visible, oculta). La roca es el primer signo descubierto, inventado o respetado (si es que
pertenecid a una tradicion historico-social o al conjunto de intuiciones y saberes que
hizo del arte algo eficaz) por el artista. La oquedad es una superficie (plana, concava,
convexa o alabeada) en la que hallé el lugar exacto para inscribir su fantasia, su creencia
0 su pulsion, es decir, de su energia psiquica y de su fe.

Partiendo del mundo o transformandolo en una vision absolutamente arbitraria, el
autor siempre ha extraido sus figuras de la surrealidad.

Este término designa un vinculo complejo entre el signo (en este caso las imagenes)
y la realidad. Lo complejo es el concepto de realidad. Estimo que puede asignarse a él
tres acepciones de tomo de Piera Aulagnier (2016:139): prueba, restriccion cultural y
diferencia entre ficcion o imaginacion y verdad. La prueba de realidad designa las
resistencias que se oponen a la omnipotencia del pensamiento, a su tendencia a sustituir
el mundo objetivo; la cultura impone convenciones -por ejemplo, estilisticas-
prohibiciones (lo que puede y lo que puede ser representado), roles (como el del propio
autor del arte) y esto puede denominarse exigencia de realidad; por fin, la coincidencia
entre el lenguaje y el mundo objetivo es una forma de verdad demarcan el concepto de

realidad.
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La surrealidad, en cambio, pertenece al orden de lo que por definicién es imposible,
las cosas, los hechos y las intenciones que nunca pudieron suceder. Esto es, contradice
las tres acepciones de Aulignier. La surrealidad es mas “primaria” e inconsciente que la
realidad. Se trata, en definitiva, de establecer cuando un objeto es real y cuando es
alucinado. Considero que éste es uno de los problemas fundamentales del arte rupestre;
el que present6 aqui y el de todo el mundo desde la inauguracién paleolitica.

¢Donde debe situarse el analista del arte rupestre dado que el autor y/o los autores
han desaparecido para siempre y son desconocidos? ¢Quién es el analista? Segun la
respuesta que sea dada, el arte rupestre sera una cosa u otra pero nunca el mundo
mismo. En principio, si bien, siempre se invoca a la necesidad de que este tipo de
estudios se lleve a cabo de manera interdisciplinar, lo cierto que es materia de la
arqueologia, probablemente porque hay que ir a buscarlo por los valles y cuestas en
donde ha sido realizado. Es reconocida que su materialidad no tiene como contraparte la
posibilidad de intentar interpretaciones seguras. No obstante este trabajo lo intenta
partiendo de la certidumbre de que constituyo un despliegue de creatividad e ideologia
que atrapaba elementos del mundo real pero que lo imaginaba —particularmente-
integrado por animas o espiritus y portadores de una naturaleza que podia adquirir
aspectos extraordinarios, misteriosos e impredecibles. Es decir, yo supongo que el arte

rupestre no ilustra la realidad perceptible o experimentada. En ese sentido, es surreal.

Signo y estructura

Los signos se dispersan en la roca y en la oquedad. Puede tratarse de cuevas,
blogues, paredones, tafones o aleros de acuerdo con las geoformas tipicas de cada
region americana. Pero inevitablemente siempre se detecta primero la roca y sus huecos
0 sus superficies antes que sus signos; la ubicacion estd en parajes que no siempre
permiten esperar hallazgos o en estructuras pétreas que pudiendo albergarlos estan
vacias (Figura 1). Roca y figuras expresan una metafisica que permanece siempre

secreta.
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Figura 1: Tafones del Cipién.

Ese desplazamiento o dispersion de signos (dibujos pintados o grabados o la
combinacion de ambos) que varia de sitio en sitio (hasta el punto de que los que se
repiten son bien pocos y de tema acotado) y de composicién en composicion- pudo
representar el itinerario grafico del autor/res — oficiante/s o el cumplimiento de una
“regla propia o apropiada/adecuada/correcta”, es decir, la regla que obedecid (por
efectiva, por performativa) inventada o aplicada por él en una eleccién idiosincratica
(igual que el artista actual aungue no con fines estéticos) consagrando lo que
habitualmente se denomina estilo o el mandato o instruccion social depositado en el
autor-oficiante que ofrecié sentido a la obra y a su oportunidad. Esta dispersion de
signos también sugiere el espectro de variacidon mas alla del cual ya no se lo reconoce
como tal 0 una repeticion insistente que sugiere una receta inamovible para dibujarlos.

Por lo tanto, creo que se puede suponer que en el acto que disefio el arte debe haber
jugado un papel la efectividad magica de los signos como, por ejemplo, para curar, para
acompafiar el camino de los muertos, para sofiar y poder predecir, etc. En ese caso no

seria Unicamente metafisica sino asimismo capacidad del autor para producir resultados
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en el mundo. Las “mesas” de los maestros andinos todavia muestran esta intencion
(Sharon y Galvez 2009, Galvez Mora 2014).

La roca es un signo fundamental dada la concepcion que expresa el espacio en la
mentalidad andina, sudamericana: el lugar “come hombres”, “sopla”, “asusta”, “hace
perder el aliento”, “hay aparecidos”. Es decir, esta poblado de seres. Algunas personas
pueden “ver” o “verlos”. Es tradicion “dar de comer al cerro” para aplacarlo. Son

tradiciones orales antiquisimas y todavia vivas.

El analista

Puede haber analista sin registro pero no lo inverso (registro sin analista). Asi,
entonces, lo que se somete a analisis 0 interpretacion es tanto un dominio practico
hegemonizado por la inspiracion, concepto o deseo del autor como uno institucional
(casi siempre apenas avizorado) que combina ideologia, fe y expresion emocional.

¢Quién es el analista? Generalmente alguien que ejerce el oficio de arqueodlogo. Eso
significa que es alguien quien tiene una organizacion especifica de la mirada, cuya
rutina habitual consiste en captar las transformaciones materiales de las rocas, del arte,
de sus entornos y de la cultura material asociada agregada o en contexto.

Si la interpretacion consistiera en que el analista encontrara las reglas que unen al
signo con una eventual estructura o totalidad predecible, entonces afirmo que ella se
encuentra en la relacion entre la oquedad y la obra. Y esa relacion es una hierofania. Un
ser, una energia que hubo de mostrarse 0 manifestarse para el autor. Es invisible y sélo
demostrable a medias: forma y volumen de la roca, brillo, relacion luz-sombra con la
vegetacion, lugar en el paisaje, profundidad o magnitud. Lo que es seguro es que el
autor mismo la interpretd. Las rocas se presentan en el pensamiento visual andino como
dotadas de fuerzas o como albergando huacas, animadas por un “mas alla” de su
materialidad y sustancia mineral.

Ahora bien, una distribucion convencional de signos es aquella en que la
composicion revela claramente una norma de ejecucion: quiza la mas caracteristica es la
cruz andina redondeada y con perimetros concéntricos o la pisada de fiandi o puma, la
cuales en los lugares en los que fue dibujada exhibe notables rasgos comunes. Para mi,
esa coincidencia es producto de la intencion de un efecto y para que éste tuviera lugar

debia ser bien hecho. Esto posee todavia existencia en el saber popular andino. Una
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distribucion aleatoria y variante es aquella cuyo nivel de repeticion de disefio es minimo

0 no existe. Es el caso del arte rupestre de la comarca de Achiras.

Nueva imagen

Documentar es crear una nueva imagen. No importa el grado de fidelidad. Aun la
imagen mas exacta de lo que contiene la oquedad es imagen interpretada y es una
forma de ligar el signo con su regla. También podria ser ligar al signo con su sintoma,
con su constitucion surreal. Lo que suele suceder es que tanto las caAmaras como el
dibujo —por observacion del modelo o por calco- producen un documento que no es el
arte y tiene otros efectos de interpretacion. El registro arqueoldgico del arte es,

entonces, una interpretacion.

La humanidad del Cipion

Voy a aplicar estos criterios —imaginacion, interpretacion, documentacion- al arte de
la Cascada del Cipion.

El arroyo Cipidn nace en la Sierra de Comechingones, hace un arco por el norte del
Cerro Intihuasi y después de unirse con el arroyo La Barranquita, forma el Arroyo Santa
Catalina en el piedemonte de este cordén montafioso y se pierde en la pampa cordobesa.
Es un torrente rara vez tumultuoso. Se lo ve como un hilo de agua con una barranca de
alta -el cual semeja un tajo en la llanura- vertiéndose entre pastizales, relictos de bosque
nativo y arboles de origen europeo. En el paraje que localmente llaman Salto o Cascada
se tiene un llano verde, cultivado, a ambas margenes. Sobre la izquierda lo interrumpe
un extenso manto de granito grisaceo, brillante (por su abundante muscovita),
atravesado por extensas Yy, a veces, anchas diaclasas y diques de cuarzo y feldespato. Su
seccién mas alta esta situada en su perimetro norte. Alli, precisamente, se levantan dos
grandes tafones, casi contiguos, que guardan arte rupestre. Aqui presento solamente uno
de ellos: el que se encuentra mas hacia el oriente. Su ubicacion UTM es 22 H 647817
6453911 (Figura 2 ay b).

Sociedades de Paisajes Aridos y Semi-Aridos es una publicacién del Laboratorio de Arqueologia y Etnohistoria, Departamento de Historia, Facultad de
Ciencias Humanas, Universidad Nacional de Rio Cuarto. Cub. J-5. Ruta 36 Km 601 5800 — Rio Cuarto, Argentina.
Correo Electrénico: revista.laboratoriounrc@gmail.com. Pégina web: http://www.hum.unrc.edu.ar/ojs/index.php/spas/index
Editorial UniRio

UniR/o

66


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
mailto:revista.laboratoriounrc@gmail.com
http://www.hum.unrc.edu.ar/ojs/index.php/spas/index

“Arte del Cipion: Pintura y Humanidad Rupestre” de Ana Maria Rocchietti. Revista Sociedades de Paisajes Aridos y Semi-Avridos, Articulos
Originales, Vol. XI, 2018:61-77 En linea desde Abril de 2018. ISSN Impreso: 1852-8783 - Electronico:1853-2772. Licencia de Creative Commons
Reconocimiento-No Comercial-Compartir 1gual 4.0 Internacional https:/creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/ () D8O

PRES. ROOUE
SAENZ PENA

GENERAL ROCA PROVINCIA DE

BUENOS AIRES
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Figura 2a: Ubicacion del sitio. Departamento de Rio Cuarto. Provincia de Cdrdoba.

El lugar es magico. De dia, el brillo de la roca es intenso (y en verano es abrasador),
el granito toma la forma de un plano casi blanco. En las noches de luna, el blancor es
extrafiamente intenso. Desde los tafones la mirada puede extenderse en toda la
extension de esa maravilla. Es el batolito Intihuasi y esta porcion se encuentra al
nordeste del Cerro del mismo nombre. Estimo que estas pinturas (de las que me ocuparé
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en analizar solamente la mas impactante y que sirve al concepto de “humanidad”) se
hallan en relacién intertextual con las que alberga la montafia mencionada.

Defino la intertextualidad rupestre como la interaccion de cada obra con el conjunto
de las obras regionales aun cuando pudieran tener diferencias de temporalidad. Foucault
(2015) estimaba que la literatura no existia como un género o disciplina independiente
sino en el conjunto de todo lo escrito. Esta idea me parece Util para el anélisis del arte
rupestre. También tomo de €l la distincion entre la identificacion del signo (semiologia)
y la determinacion de su sentido (exégesis), dimensiones que él consideraba
superpuestas pero que en el caso del arte rupestre estan claramente separadas ya que el
esfuerzo visual (a ojo desnudo o con camara) se ubica primero en la secuencia por
descifrar la pared, es decir, la identificacion. La interpretacion se constituye en otro
momento, generalmente, en la inspeccion de los documentos de reproduccion.

El tafon tiene gran volumen y se articula con un gran bloque cuyo eje mayor se
orienta este-oeste, en cuya cara superior hay un mortero practicamente inaccesible a
menos de trepar dificultosamente por las paredes porque son muy lisas. Estan separados
por un pasillo estrecho que representa fractura y subsidencia de la roca y, en mi
terminologia, posee dos orientaciones retinianas’: una al norte y otra al sur. En aquella
estan los humanos en el interior de una superficie de exfoliacion tan frecuente en este
tipo de rocas. La del sur tiene, otra vez, en mi sistematizacion, tres orientaciones
retinianas (siguiendo a Arheim 1986) muy desvaidas. Frente a ellas se tiende un bloque
con muy profundos y grandes morteros. En el suelo hay algunas lascas y nucleos en
cuarzo. No tiene sedimento excavable. Debido al cuidado de los propietarios del campo
el lugar esta intocado.

En la oquedad, la escena incluye tres —0 quiza algunos mas incompletos- humanos
emplumados o de cabezas brillantes, de rostros cuadrados, cuerpo lineal casi recto y uno
con pene marcado, un humano desnudo con 6rgano sexual bien destacado, una serpiente
y un animal. Todo el conjunto es blanco y fueron pintados sobre roca desnuda. Los
emplumados fueron disefiados mediante lineas que delimitan los cuerpos cuya densidad
es la misma roca. EI hombre desnudo, en cambio, fue dibujado con relleno y no se
puede distinguir entre perimetro y superficie. También asi fueron dibujados el animal y
la vibora. La escena parece simple pero en la mentalidad andina —a la que la adjudico-
muy simbdlica. Los humanos —todos- miran de frente; el animal, de perfil y el ofidio

puede estar tanto en perspectiva lateral como ventral (Figura 3, 4 y 5). Ofrezco el panel
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en su captura por cdmara y en su transformacion informética para acentuar su

percepcion.?

Figura 4: Arte del Cipion. Fantasmas informaticos por Alfredo Celoria.
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e

Figura 5: Arte del Cipion. Fantasma informatico. Por Alfredo Celoria.

Tres humanos estan vestidos y uno desnudo. Los primeros, ¢estan vestidos para
cazar, para danzar, para formalizar un rito? ;Estan extaticos o estaticos? ¢Son
verdaderamente humanos o son seres de otro mundo? ¢Poseen una sobre-naturaleza? La
respuesta seria insegura pero, en cualquier caso, ellos son inquietantes.

Es evidente que cazar, no cazan; que no bailan porque estan quietos. Lo mas
interesante es que miran de frente, alineados —desde mi punto de vista- como si fueran
“aparecidos”, “espectros”, pero no espantajos.

El humano desnudo es representado también en otros sitios comarcales. Existe uno
parecido, con una vibora en el lateral, en la casa Pintada del Cerro Intihuasi (Figura 6)
pero en los otros ejemplos disponibles si cazan. Sus presas son camélidos o fiandues, es

decir, animales comestibles. Este humano parece “real”.

Sociedades de Paisajes Aridos y Semi-Aridos es una publicacion del Laboratorio de Arqueologia y Etnohistoria, Departamento de Historia, Facultad de
Ciencias Humanas, Universidad Nacional de Rio Cuarto. Cub. J-5. Ruta 36 Km 601 5800 — Rio Cuarto, Argentina.
Correo Electrénico: revista.laboratoriounrc@gmail.com. Pagina web: http://www.hum.unrc.edu.ar/ojs/index.php/spas/index
Editorial UniRio

UniRjo

70


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
mailto:revista.laboratoriounrc@gmail.com
http://www.hum.unrc.edu.ar/ojs/index.php/spas/index

“Arte del Cipion: Pintura y Humanidad Rupestre” de Ana Maria Rocchietti. Revista Sociedades de Paisajes Aridos y Semi-Avridos, Articulos
Originales, Vol. XI, 2018:61-77 En linea desde Abril de 2018. ISSN Impreso: 1852-8783 - Electronico:1853-2772. Licencia de Creative Commons
Reconocimiento-No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/ o SO

Figura 6: Arte del Cerro Inithuasi. Humano.

Los divinos aparecidos

La divinidad y los vivientes, los aparecidos y sus hierofanias son un tema muy
recorrido en la fantasia popular andina y puede estimarse que €l existio antiguamente.
Este arte puede expresar la vision de los aparecidos.

Hay referencias sobre las religiones andinas en las cronicas que testimoniaron lo que
vieron y oyeron los invasores espafioles!: La base de las creencias pudo ser lo que dice

Kauffman Doig:

“[...] determinados espacios eran considerados también como huacas o
sagrados. El concepto de huaca se extendia asimismo a individuos que padecian

de alguna anormalidad fisica o psicoldgica, como los jorobados y las criaturas
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que nacian mellizas que se presumia eran engendros del rayo. También se
reconocia como huacas a las formaciones orogréficas que acusaban
caracteristicas especiales; las mas espectaculares eran conocidas con el nombre
de apus. De acuerdo a nuestras investigaciones, en esas montafias imponentes y
collados se materializaba el Dios del Agua. En términos generales podria
afirmarse que los antiguos peruanos vivian sumergidos en un mundo religioso de
estructura predominantemente animista, salvo en lo que concierne a sus dioses
supremos —el Dios del Agua y la Diosa Tierra—, una pareja divina de la que
dependia el sustento y con ello la existencia misma” (KauffmanDoig 2014: 20).

Relatos sobre creencias ancestrales semejantes se encuentran en Garcilaso De la
Vega (Comentarios reales de los Incas), Felipe Guaman Poma de Ayala (Nueva cronica
y buen gobierno), Pedro Cieza de Ledn (Cronica del Peru: el sefiorio de los Incas),
Pablo Joseph de Arriaga (La extirpacion de la idolatria en el Per(), Francisco de Avila
(Dioses y hombres de Huarochiri), Cristébal de Molina “El cuzquefio” (Ritos y fabulas
de los incas).

Vincular esta obra a una totalidad en la que examinar el vinculo o la referencia del
tipo “signo-regla” (lo cual significa signo-arte) ofrece la posibilidad de ensayar de una
interpretacion cuyo requisito principal ha de ser su probabilidad de estar vinculada a un
sistema de pensamiento historicamente existente (Rocchietti 2012, 2014).

Mi interpretacion se vincula a las creencias en “aparecidos” y a la fe andina en la
upamarca o mundo o region de silencio, o méas alla (Curi Norefia 2014). Creencia en el
muerto viviente con antigliedad remitida al Formativo (1500 — 200 AC) (Cf. Kaulicke
2015).

Un trabajo de Pablo Cruz detalla las creencias actuales sobre las rocas con arte
rupestre en Laguna Blanca (Noroeste Argentino, Reserva de Bidsfera), por las cuales los
lagunistos afirman que las pinturas son duendes, diablos, personajes que son producto
de abortos (el nifio abortado se presenta desnudo o vestido de negro como naturaleza no
socializada), como lugares donde habita el demonio o los dominios (salamanca). Las
pefias escritas son rocas aterradoras, reciben la visita periddica de los muertos bajo la
forma de cabezas o cabezas voladoras. Cita creencias parecidas en Bolivia. Es decir, una
percepcion cultural persistente sobre estas manifestaciones.

¢Cuales serian las evidencias que puedo esgrimir?
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En primer lugar, los humanos estan alineados, de frente, como mirando al observador
(o al autor). Sus cabezas estan subrayadas por plumas o rayos (las cabezas iluminadas
significan la parte divina de los humanos, Cf. Schobinger 1997).

El espacio pétreo que prolonga el tafén en una extensa superficie granitica desnuda
siempre brillante de dia y aterciopelada en noche de luna.

La presencia de un humano desnudo con pene y vibora (signo femenino, atraviesa los
tres mundos, simbolo sexual femenino), de animal sexuado (si fuera perro podria
expresar el can andino, perro pila, que acompafia a los muertos al mas alld).

Pudiera haber sido hecha en periodo colonial pero no hay material arqueoldgico
europeo en el entorno. Hay material ceramolitico desparramado en varios sectores del
area, siempre en superficie —el sedimento en que arraigan pastos ralos y algunos
espinillos se encuentran en las partes en que el granito desarrolla encharcados de lluvia
en secciones topograficas convexas de poca extension- y morteros en diaclasas
transversales al cuerpo de la superficie granitica.

Considero que estos detalles orientan la obra a una unién con este paisaje de roca y
no al agua (que dista 300 metros hacia occidente) aun cuando las creencias andinas
antiguas han tenido al dios del agua como espiritu fundamental (Cf. Kauffman Doig
2014). Y, por otra parte, estimo que debe haber estado ligada a la noche, dado los
efectos escénicos del lugar en la hora en que la tarde se vuelve noche por haberlos
observado personalmente. Es de notar el profundo silencio que reina en el lugar.

La obra —las adyacentes que no describo- no contienen signos de aves (suri completo
o tridigito) ni de felino (ni cuerpo completo ni huella de pisada ya que dudo que el
dibujo que denomino “animal” no lo puedo identificar como tal con seguridad). En las
creencias andinas, las aves pertenecen al mundo de arriba (Hanan Pacha), los felinos al
mundo de aqui (Kay Pacha) y las viboras al mundo de abajo (Uku Pacha (cf. Choque
Porras 2014).

La obra no se improvisé porque estuvo el esfuerzo de hacer el pigmento (buscar el
polvo calcareo, disolverlo en un fluido aglutinante y darle la consistencia adecuada,
pintar). Los trazos no tuvieron ensayo y tampoco tienen correcciones (habitual en el arte
rupestre). Su razén de ser pudo haber sido un episodio onirico, alucinatorio o
imaginativo-religioso.

Supongo que esta obra esta dedicada a los muertos aparecidos.
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Surrealidad

¢Como atrapar la surrealidad a partir de una imagen observada en su lugar de
inscripcion —el sitio rupestre- y otra obtenida por documentacion?

La documentacién puede ser una iconografia del arte como en la fotografia o en el
film; pero en la actualidad puede constituirse en alguna de las multiples conversiones
usando canales de color. Parecen no integrables salvo por el esfuerzo de encontrar el
nexo entre signo y regla (es decir, entre el signo y su arte). Pero puede ser una
apreciacion precipitada. Ver imagenes digitalizadas y sometidas a una distorsion de
color para ver mas. O, por el contrario, experimentar con ellas para obtener otra forma
de ver, lo cual produce una transformacion que no deja de resaltar algunos aspectos de
lo surreal: la imagen rupestre inscripta en la roca materializada como trazos
fantasmaticos abstraidos de su opacidad original. Su reduccioén a sombras es tambien
surreal. Los fundamental del enfoque surreal es que manifiesta seres imposibles. Estas
imagenes y las originales son precisamente eso: inverosimiles o absurdas, equivalente a
pintar caballos azules en el arte moderno. Los sitios con arte, de esta manera, surgen de
la convergencia coyuntural de tres formas de surrealidad: la de la fuente primaria
(psicologicamente profunda) que llevo a alguien a inscribir su imaginacion en una roca
misteriosa, la de una documentacion de camara y de dibujo que pretende fidelidad pero
que depende en gran medida de lo que se puede ver y de lo que se cree ver; por fin, la de

la busqueda por ver mas.

Conclusiones

Actualmente considero que los dibujos rupestres (en su version pictografica tanto
como en la grabada) se constituyeron en una realidad psiquica, no social. Por esa razon
atribuyo a las obras un autor, por supuesto, desconocido.

Encuentro en esta pintura de la Cascada del Cipion, un tema de “aparecidos” que no
es extrafio en las culturas andinas. Afirmo que el lugar en el que se encuentra el tafon
granitico que lo contiene debe haber hecho sensible al autor a una atmosfera
sobrenatural, especialmente en la hora casi nocturna.

Sostengo que la intensidad del paraje, la envergadura de la roca y los juegos de luz
interacttian con los dibujos y los hacen muy expresivos. No se trata de una pictografia
de ensayo: fue realizada de una vez, sin error no correcciones. No muestra

superposiciones.
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Si todo esto asi fuera, entonces habria que reconocer en la obra un contenido surreal,
esto es, imposible en los hechos e improbable en la escala del mundo justamente por su
caracter de obra psiquica. Pero también por su alusion a la sexualidad. La regla de este
arte es, por consiguiente, su nexo la psique profunda y la magia.

La topologia de lo irreal (Agamben 2006). En este sentido, es una pictografia en la
que existe dominancia humana (en el resto de la comarca, los sitios contienen pinturas
con dominancia animal). En ella, los humanos vestidos -y probablemente
enmascarados- ocupan el primer plano y dejan atras al humano desnudo (en cierto modo
animal) y a los dos Unicos animales reales (es decir, posibles).

¢Existieron los personajes? Desde cierta perspectiva, no importa tanto como la
pragmatica de su lenguaje visual ya que éste marca un dominio de significacion por si,
aunque falten las palabras.

En definitiva, ;cual es la frontera tedrica del arte rupestre?; es decir, ¢hasta donde el
analista puede avanzar en su interpretacion? Quiza hasta adonde dé su esfuerzo de
interpretacion sin contradecir la probabilidad. El analista (arquedlogo o de otra
especialidad), en todo caso, aporta la organizacion de una mirada (que no es
metaforica), la observacion particularizada y su marco enunciativo y légico. Quiero
destacar que si el analista persevera en ver mas las imagenes fantasmaticas de la

distorsion de capas de informacidn, produce también una surrealidad analizante.
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Notas

! Estudio los sitios rupestres siguiendo este protocolo de observacion: 1. Determino la
geoforma general, 2. Enumero los ambientes que demarca su arquitectura de roca, los
cuales pueden ser uno, dos o tres en los aleros del batolito Intihuasi y uno (cdmara) en

los tafones; determino los paneles que hay en ellos, a los que llamo orientaciones
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retinianas porque sus limites coinciden con lo que el ojo puede abarcar en su campo
visual, sea en techos o en paredes.

2 Las transformaciones las elabord Alfredo Celoria (Departamento de Arqueologia,
Escuela de Antropologia, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de

Rosario).
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