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Resumen

La creacién de la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos y
la Asociacién Artistas del Sur significé la puesta en marcha
de practicas individuales y colectivas de relacién con el
espacio que permitieron, desde fines de los afios 30, que la
representacién centralista de Bahia Blanca como “capital de
publicidad.
Reconstruir esas iniciativas e interpretarlas como hechos
simbélicos e instancias de sociabilidad permite
reinsertarlas en un proceso histérico amplio en el que se

la Patagonia” se recuperara y ganara

debatia la configuracién de la agenda publica -incluyendo la
provincializacién de los Territorios Nacionales y la
articulacién socioeconémica regional- tanto como la
definicion de un campo auténomo para la cultura. La
produccién de paisajes y el desarrollo de formas de
circulacién por el territorio se analizan en tanto operaron
con eficacia en el esbozo de un sentido territorial que
naturalizaba un vinculo construido sobre la base de
intereses sectoriales concretos.
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Abstract

The creation of the Sociedad Argentina de Artistas Plasticos
and the Asociacién Artistas del Sur
implementation of individual and collective practices in
relation to space that allowed, since the end of the 1930s,
that the centralist representation of Bahia Blanca as “capital
de la Patagonia” will recover and gain publicity.
Reconstructing these initiatives and interpreting them as
symbolic events and instances of sociability allows them to
be reinserted into a broad historical process in which the
configuration of the public agenda was debated -including
the provincialization of the National Territories and
regional socioeconomic integration- as well as the
definition of an autonomous field for culture. The
production of landscape iconography and the development
of forms of circulation through the territory are analyzed
insofar as they operated effectively in the outline of a
territorial sense that naturalized a link built based on
specific sectoral interests.

meant the
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Introduccion

Desde fines del siglo XIX la ciudad bonaerense de Bahia Blanca! es imaginada por sus
pobladores como un eje central de la region y, en ese sentido, una localidad y una poblacion
cuyo destino inclufa la jerarquizacién en el accionar politico, econémico y cultural del area
patagoénica (Silva et al. 1972; Agesta 2015). Aunque atenuado durante algunas décadas, el
interés por cristalizar esa nocién motivé una gran cantidad de iniciativas -como la Comisién
Pro Capitalizacién de Bahia Blanca (1943), la Comisién Pro Trasandino (1947), la Mesa
Regional Pro Bahia Blanca y zonas confluentes (1949), entre las primeras- que, a partir de los
afios 40 del siglo XX, renovaron los esfuerzos por dar cuerpo y realidad a ese imaginario,
espoleadas por la progresiva transformacién del perfil productivo de la localidad y su
estructura social y demografica2. De manera transversal, los proyectos que sostuvieron
incluyeron una interrelacién inestable y tensa entre las preocupaciones de los grupos locales,
el proceso de configuracion histérica de las distintas dimensiones del Estado y la intervencién
de figuras de accidn publica cuya reflexidn lideraba practicas colectivas3. En efecto, la creciente
y extensa actividad del asociacionismo que signé a la sociedad civil local durante esos afios
constituyo6 uno de los elementos fundamentales en la pervivencia de la idea en tanto numerosas
entidades surgidas en esos afios definieron sus estatutos y objetivos en torno a la meta de
consolidar a Bahia Blanca como “capital de la Patagonia”.

La comprobacion de ese fendmeno social y simbolico (Lépez Pascual 2016a) lleva a
preguntarnos como se construyd y se puso en acto la nocién que postulaba la centralidad de la
ciudad bonaerense, quiénes y como la impulsaron y qué impacto tuvieron sus acciones, no so6lo
en lalocalidad, sino también en los espacios sobre los que se proyectaba -el sudoeste provincial
y la norpatagonia- teniendo en cuenta que su desarrollo convergia con procesos diversos entre
los que se encontraba la definicién de nuevas circunscripciones administrativas, la expansion
del sistema de comunicaciones y transportes y la aparicion de nuevas areas de explotacion
economica. En esa linea, interesa comprender los vinculos entre ese fendmeno y las practicas
dereligacion social que, de acuerdo con las fuentes, aparecen asociadas a él asi como abordarlas

1 Fundada en 1828, bajo el nombre de “Fortaleza Protectora Argentina” como avanzada militar contra las comunidades originarias
que habitaban al sudoeste de la provincia de Buenos Aires, la ciudad podria imaginarse como uno de los emblemas de la
consolidacién del desarrollo ideolégico y material del modelo liberal de la generacién del ‘80 y del ingreso de la Argentina en el
orden econémico mundial. Las transformaciones productivas, sociales, demograficas y politicas que se iniciaron con la instalacién
del sistema ferroviario en la década de 1880 dieron lugar a un proceso que la transformé en un nodo ferroportuario pujante.

2 Los cambios operados en la organizaciéon material como consecuencia de la crisis global de 1929/1930 generaron una variaciéon
considerable del perfil productivo de la ciudad. El impulso estatal a nuevas formas de produccién a partir de la década del 30, y
sobre todo durante los afios peronistas, asignaron un rol preponderante al consumo del mercado interno, lo que estimuld tanto el
desarrollo de manufacturas locales como su comercializacion. Asi, la estructura socioeconémica de Bahia Blanca sufrié6 mutaciones
que la alinearon a ello: de una parte, su mayor impulso mercantil y financiero la ubicé como relativo ntcleo de afluencia y
circulacién hacia el sur del pais (Marenco, 2006; Costantini y Heredia Chaz, 2018). De otra, su capacidad de trabajo se incrementé
por la expansion demografica resultante de las sucesivas inmigraciones europeas y de paises limitrofes que incidieron sobre su
poblacién estable.

3 Entre 1943 y 1950 se produjeron movilizaciones vecinales, pedidos y proyectos de ley que buscaban definir la provincializacié n
de las Gobernaciones de La Pampa, primero, y Rio Negro, mas tarde, articulandolos al sudoeste de la provincia de Buenos Aires y
estableciendo su capital administrativa en Bahia Blanca, lo que hubiera supuesto la secesién de dos circunscripciones bonaerenses.
En paralelo, y con mayor continuidad en el tiempo, se promovié la extension de la linea ferroviaria que unia a Bahia Blanca con la
localidad neuquina de Zapala, con la voluntad de generar una estructura trasandina que vinculara de manera directa al puerto
bahiense con sus pares chilenos en Valdivia y Talcahuano a partir de un corredor bioceédnico (Lépez Pascual 2016ay 2016b).
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en su aspecto representacional y territorial4. Si la reactivacion de estas nociones y demandas
de jerarquizacion en la década de 1940 motivé multiples episodios de intersociabilidad vecinal
y civil de diversa continuidad y éxito como los antes mencionados (Lépez Pascual 2017) aqui
nos ocuparemos de las singularidades en torno a una de las mdas tempranas, la Asociacién
Artistas del Sur (AAS), surgida en 1939.

En efecto, este abordaje parcial y su interpretacién se articulan a la comprobacién de
una hipoétesis amplia: hacia fines de los afios 30 comenz6 a esbozarse una relacién estrecha
entre el asociacionismo cultural bahiense, las practicas de exploracién de la regién circundante
y el territorio norpatagénico, y la produccion de imagenes paisajisticas (Lopez Pascual 2021).
En el mediano y el corto plazo, ese lazo se fortaleceria y complejizaria, dando pie al desarrollo
de estrategias diversas en las que las representaciones visuales del territorio constituyeron un
recurso instrumental en la consolidacién y legitimacion de la idea de hegemonia (Lépez Pascual
2020ay 2020b). En ese sentido, sostenemos que la creacidn de la AAS en 1939 marcé un clivaje
en la temporalidad del problema, siendo asi una de las primeras iniciativas en reflotar los
anhelos decimononicos de jerarquizacién regional de la ciudad e insistir en su actualidad y
perentoriedad. Asimismo, el episodio concreto de su puesta en funcionamiento permite
observar la capacidad de agencia cobrada por algunos individuos - en este caso, Domingo
Pronsato- y surelacion y retroalimentacion mutua con experiencias y acciones de tipo colectivo.
La trayectoria individual del artista-ingeniero concentra aspectos sensibles del fendmeno y,
simultaneamente, abre posibilidades de explicacion del proceso que nos incumbe en tanto su
biografia retine y combina con claridad la accién cultural y la politica territorial®. Por otra parte,
la relevancia de esa coyuntura se explica por la especificidad de las practicas asociativas;
evidentemente nucleados por sus intereses comunes en el desarrollo de las artes, los Artistas
del Sur promovieron el conocimiento fisico del espacio y la producciéon de imagenes graficas
que visibilizaban las caracteristicas del paisaje patagénico tanto como estrechaban las
relaciones subjetivas establecidas con la region.

La tradicién de la pintura de paisajes, que la Historia del Arte suele rastrear hasta la
etapa del Renacimiento europeo, se ha comprendido en los ultimos cuarenta afios como la
manifestacion visual de relaciones de poder social y econémico, enfatizando de esa manera los
vinculos entre el surgimiento de las sociedades burguesas hacia el siglo XV, la transformacién
paulatina de los modos de produccién y el desplazamiento en las funciones cumplidas por las

4+ Aqui retomamos las nociones planteadas por Claude Raffestin (1980, 2012), quien postula la territorialidad y 1a configuracién del
espacio como aspectos relacionales vinculados a los conflictos sociales y a las luchas por el poder. En ultima instancia, esta
perspectiva resulta coherente, también, con el corpus tedrico de Henri Lefebvre (2013) en torno a la construccion del espacio social
y, de manera general, con los planteos de Roger Chartier (1992) en torno a las representaciones sociales y su vinculacién con las
précticas simbélicas. Asimismo, se recuperan las reflexiones realizadas por Verénica Capasso (2017) en torno a la productividad
de estas perspectivas para el andlisis de las relaciones entre artes, sociedad y politica.

5 Nieto de colonos italianos llegados a la zona del sudoeste bonaerense con la Legion Agricola Militar de Silvino Olivieri, Domingo
Pronsato (1881-1974) se educd en el seno de la comunidad salesiana, primero, y luego en Italia, donde realizé estudios de Fisica,
Ingenieria Eléctrica y Bellas Artes. Su interés por el espacio patagdnico y el rol de Bahia Blanca en él atraves6 integramente su
trayectoria: no sélo se dedicé a la topografia, la agrimensura y el loteo de numerosos poblados, colonias y agricolas y otras areas
rurales cercanas a Bahia Blanca, sino que también participé del disefio y trazado urbano de San Carlos de Bariloche. Sostuvo una
experiencia directa de la region patagonica mediante viajes, recorridos y trabajos que le reportaron una red de vinculos sociales y
simbdlicos de notable continuidad. Finalmente, el contacto permanente con el area cordillerana le posibilitd el desarrollo de una
vasta produccion pictéricay escrita (Lopez Pascual 2016a).
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imagenes y el sentido de la visioné. En ese sentido, aqui se busca insertar la practica iconografica
estimulada por la AAS en la amplia problematica social y geopolitica estudiada. Si la relacién
entre las artes, su institucionalizacion, y las luchas por el poder ha sido un eje constitutivo del
campo argentino desde el siglo XIX (Malosetti Costa 2015, Silvestri 2011), entendemos que la
recuperacion de la figuracion paisajistica a mediados de la siguiente centuria en una ciudad
intermedia como Bahia Blanca arraig6 en nociones que asignaron a la imagen la capacidad de
canalizar conflictos politicos y sociales y generar lazos emotivos tanto como la instrumentaliz6
en las estrategias de profesionalizacién disciplinar. Este articulo buscara aportar al estudio de
este fendmeno social, politico y simbdlico entre 1939 y 1943 a partir de la revisiéon de material
de prensa, documentacion oficial y registros visuales que permitan recortar la coyuntura desde
miradas que atiendan a la singularidad regional y, simultdneamente, la reinserten en escalas
geograficas y temporales de mayor amplitud.

“La marcha ascendente hacia el triunfo”. Estrategias de la sociabilidad artistica en el
proceso de oficializacion de la cultura

Aunque encontraria un mayor desarrollo durante la década siguiente?, el mundo
cultural de Bahia Blanca inicié un proceso de transformacién cualitativa durante la década de
1930. Asi como a nivel nacional y provincial estos fueron los afios de organizacién de la
Comision Nacional de Cultura (Lacquaniti 2020) y la Comision Provincial de Bellas Artes
(Suasnébar 2019), la dimensidn local organizé su primera Comisiéon Municipal homénima en
1931 mientras el escenario de las asociaciones privadas se transformaba internamente y
emergia, como eje y sostén del accionar cultural bahiense, la Asociacién Bernardino Rivadavias.
Por otra parte, las practicas estéticas comenzarian a complejizar sus formas organizativas:
tanto la musica como las artes plasticas propiciaron sus primeros organismos destinados, de
manera fundamental, a congregar a los intérpretes y artistas y a ofrecer una formacién
sistematica que pudiera distinguirlos socialmente de los “amateurs” (Caubet 2022). En el caso
de la plastica, esos fueron los afios en los que aparecié un nimero considerable de iniciativas
de mayor o menor duracidn en el tiempo, entre las que se destacé la Agrupacién de Artistas
Plasticos PROAS’.

6 Esta hipotesis fue planteada por D. Cosgrove (1984 y 2002), estableciendo una perspectiva de andlisis materialista que se ha
fortalecido a partir de los estudios sobre la cultura visual (Mitchell 2002 y 2003).

7 Sobre el proceso de expansion y oficializacion de las instituciones y politicas culturales en Bahia Blanca desde 1940 puede verse
Lépez Pascual (2016) y Caubet (2022)

8 Aunque no abordaremos este aspecto aqui, cabe sefialar que desde fines de los afios 20, la Asociacion Bernardino Rivadavia y su
Biblioteca Popular extendié su accionar local y regional, convirtiéndose con el correr de las décadas en uno de los agentes mas
activos y legitimados del mundo intelectual bahiense y del sudoeste bonaerense. El creciente acervo bibliografico, sostenido por la
masa societaria y por la gestion de subsidios estatales, acompaild y corrié parejas con el desarrollo de la entidad que, durante toda
la década de 1930 consagro sus esfuerzos a reglamentar y estructurar el funcionamiento de un centro cultural que expandia sus
aspiraciones y objetivos. En ultima instancia, la solidez de su estructura asociativa la convertia en el punto de apoyo de otras
iniciativas sociales, que adherian a ella como una estrategia que les permitiera sobrellevar los vaivenes econdmicos (Lépez Pascual
2022)

9 Por iniciativa de los pintores Ubaldo Monaccelli, Domingo Falgione y José Vian y el arquitecto Ernesto Corti, fue creada la
Asociacion Artistas Independientes fue creada en 1932. Un afio después, los mismos formaron el Taller Libre que luego cambiaria
su nombre a Escuela de Bellas Artes Proay, en 1951, se oficializ6 como Escuela Provincial de Artes Plasticas.
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Simultaneamente, la expansién y busqueda de descentralizaciéon de algunas de las
organizaciones metropolitanas estimuld los procesos locales; tal como sucederia tres afios
después con el Colegio Libre de Estudios Superiores (Lépez Pascual, 2016a), en 1938 se
constituy6 la Seccional local de la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos, presidida por
Domingo Pronsato.1? Desde ese momento, la entidad se autodenominé “Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos, Seccional de Bahia Blanca y Sur Argentino” y su Comisién Directivall defini6
que desarrollarian “en Bahia Blanca no s6lo el programa general establecido en los Estatutos
de la Sociedad Metropolitana sino también otro de caracter de difusién cultural y muy
especialmente de la cultura artistica que se refiere al paisaje del sur”12. Quedaba claro alli que
la voluntad asociativa aunaba las intenciones de profesionalizacidn y agremiacién generales
con un programa estético que arraigaba concretamente en el tipo iconografico territorial con
los matices localistas que, en el corto plazo, se volverian prioritarios.

Esta doble dimension -los intereses sectoriales especificos y la impronta social regional-
se hicieron evidentes también en su estructura organizativa. Ademds de los asociados
regulares, la entidad designd “socios protectores honorarios”’13 -entre los que incluyé al
intendente municipal, a varios concejales, diputados, individuos jerarquicos de las Fuerzas
Armadas, personalidades del mundo empresarial y de los medios de comunicacién- y una
Comisién de Damas Cooperadoras, integrada mayoritariamente por las esposas de los
miembros, algunas docentes y pintoras locales!4. Ademas de los eventos sociales realizados con
el objetivo de propiciar la vinculacién de los integrantes?5, las actividades promovidas por la
entidad también enlazaron con esos ejes, como veremos a continuaciéon. Por un lado, la

10 La Sociedad Argentina de Artistas Plasticos se cre6 en 1925, en la Capital Federal, por un conjunto inicial de 41 pintores,
grabadores y escultores que manifestaba la voluntad de defender y desarrollar las artes y la libertad de expresién tanto como de
conformar una organizacion gremial y profesionalizada. En 1935 y como correlato de la apertura de filiales en el interior del pafis,
declaraban contar con 450 afiliados, los que hacia 1950 sumaban mas de 3000. Al respecto, puede consultarse el sitio web de la
entidad www.saap.com.ar (consulta: 16-09-2019)

11 De acuerdo a la Memoria y balance publicados, la Comisién Directiva quedd constituia de la siguiente manera: Presidente,
Domingo Pronsato; Vice-Presidente 12, Ernesto Lanusse; Vice 22, Tito R. Belardinelli; Secretario, Alfredo A. Masera; Secretario de
Actas, Juan Carlos Roncoroni; Tesorero, Juan B. Re; Pro-Tesorero, Mary Grimoldi y Vocales: Saverio Cal6, Enrique Cabré Moré,
Antonio Calluori, Raul Catinari, Ernesto Corti, René Ferndndez, Pepita Ighina y Herminio Manfrin. Se propuso la Presidencia
Honoraria para el sefior Ubaldo Monacelli. Sociedad Argentina de Artistas Plasticos - Seccional de Bahia Blanca y sur argentino.
Memoria y balance correspondiente al ejercicio del afio social 11 de junio 1938-11 de junio 1939, p. 3.

12 Sociedad Argentina de Artistas Plasticos - Seccional de Bahia Blanca y sur argentino. Memoria y balance correspondiente al
ejercicio del afo social 11 de junio 1938-11 de junio 1939, p. 4.

13 La Memoria de la entidad consigna los siguientes socios cooperadores: Intendente Municipal, Martin Dithurbide; Presidente de
la Asociacion Bernardino Rivadavia, Doctor Francisco Cervini; Concejal Municipal, Agustin de Arrieta; Concejal Municipal, Francisco
Pablo De Salvo; Diputado Nacional, Dr. Carlos E. Cisneros; Vicealmirante José A. Guisasola, Comandante de la Escuadra de Mar;
Superintendente F. C. S., Arturo H. Coleman; Gerente E.E.B.B., Ing. Arnoldo Gaggini; Camilo V. Bertorini, director-propietario de
L.U.2, Radio Bahia Blanca y Rafael Vago Bilbao. Sociedad Argentina de Artistas Plasticos - Seccional de Bahia Blanca y sur argentino.
Memoria y balance correspondiente al ejercicio del afio social 11 de junio 1938-11 de junio 1939, p. 8

14 Su presidenta honoraria era Luisa Mendoza de Veres y formaron parte de esa comisién: Josefina Cabanillas de Duarte, Secretaria;
y Vocales: Lydia Etchegoyen de Argafiaraz, Celia Radaglia de Avanza, Wanda Strublio de Belardinelli, Egle De Crignis de Blasoni,
Maria Elena Laspiur de Cabré Moré, Susana Forgue de Dithurbide, Mercedes Paiva de Manfrin, Placida Pernici de Masera, Olga
Martinetti de Mittelbach, Margarita Caroselli de Monacelli, Dora Erquiaga de Monacelli, Maria Julia Carranza de Gémez Otero, Paula
Torre de Pillado, Martha Giraud de Pont, Elisa Cosmelli de Pronsato, Rosa Pronsato de Questa, Maria Malena de Ré, Lidia
Berrenechea de Seco, Esther Salerio de Valenzuela, Lelia Diaz Arano de Zabala, Herminia Abad, Luisa Ferraresio, Elba Ducés, Sara
Gaztafiaga, Mary Grimoldi, Pepita Ighina, Hortensia Leal, Margarita Levi y Leonia Pennessi. Ibidem.

15 Entre otros, cabe destacar la realizacion del evento “Una noche en el Cairo”, en el coliseo municipal. En ella trat6 de replicarse la
Fiesta de los Artistas, evento que la SAAP metropolitana organizaba desde 1928 en celebracién del dia del artista, efeméride
instituida por la entidad. En el caso local, se destaco el éxito financiero de la reunion, que dej6 un saldo liquido cercano alos 1000$
m/n.
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organizacion y el desarrollo de actividades de exposicién y circulaciéon de la produccién
pictorica tuvieron como variables centrales el paisaje y la identidad “surena” de los artistas. El
Primer Sal6n del Sur Argentino, la Feria del Pequefio Paisaje, ambas en la ciudad, asi como las
exposiciones de “los Artistas del Sur” en galerias de La Plata y la Capital Federal, y la
participacion conjunta en el Segundo Salén provincial dieron cuenta explicita de la voluntad de
inscribir las obras locales en los certdmenes de mayor escala y de alinear la accién con las
problematicas regionales. En este mismo sentido, las practicas que mas destacaron y que se
instalaron con fuerza en el largo plazo fueron aquellas que se organizaron en torno al eje del
paisaje surefio, movilizando de esa manera vinculos concretos con la regién. De una parte, la
SAAP buscé dar estructura permanente y oficial a la formacidn sistematica en las artes visuales.
Por otra, promovio, organizé y llevéd adelante viajes y excursiones colectivas en las que los
recorridos por el territorio se orientaban por las practicas plenairistas?s.

El accionar de los artistas congregados en la SAAP local y liderados por Domingo
Pronsato instalo una linea de trabajo que, como se vera, perdur6 largamente en el mundo
cultural, formulando demandas hacia la dirigencia politica y el Estado por décadas y
gestionando articulaciones interinstitucionales que sostuvieron la voluntad de hegemonia de
la entidad. Hacia fines de noviembre de 1938, la presidencia moviliz6 un plan para la creacién
de una Escuela de Croquis, Paisaje y Grabado que funcionaria en Bahia Blanca bajo subvencién
econdmica nacional y para ello esboz6 un proyecto de ley que subsidiara su funcionamiento.
Buscando lograrlo, Pronsato activd sus contactos y procur6 obtener apoyos a la vez que tramitd
su aprobacidn a través del Diputado Nacional Carlos E. Cisneros.

En efecto, la solicitud al legislador elaboraba argumentos que sostenian la idea de que
Bahia Blanca tenia “derecho” a contar con una instituciéon educativa en tanto habian
“constatado y es publico y notorio que la gran Ciudad del Sur es una verdadera y propia Capital
espiritual econémica y social de una gran parte del territorio argentino, comprendido
gobernaciones de jurisdiccion nacional’!’”. Por una parte, quienes suscribian se
autodenominaban “Agrupacién de Artistas del Sur Argentino” en virtud de abarcar, segtn sus
afirmaciones, no solamente a pintores, escultores y arquitectos de Bahia Blanca sino también
“ala mayoria absoluta de los artistas plasticos que residen en el Sur de la Provincia de Buenos
Aires, desde Tandil y Olavarria hasta Patagones y a los de los Territorios Nacionales de La
Pampa, Rio Negro, Chubut y Santa Cruz”18. Esa representatividad, aludian, se fundamentaba en
la condicién de centralidad tacita de la ciudad que, sin ser capital de la provincia, habia
“alcanzado la misma categoria y bajo ciertos aspectos mucho mas importante, dada la
inmensidad del territorio por donde se extiende y se hace sentir su esfera de influencia”?°.
Desde esa perspectiva, Bahia Blanca configuraba un eje de poderosa atraccién cultural para las

16 La denominaci6n “pintura de plein air” alude a la produccion de imagenes figurativas a partir de la observacién en tiempo real
del paisaje natural, innovacién introducida por el Impresionismo francés a partir de los avances técnicos de la Revolucion
Industrial.

17 Misiva enviada por los “Artistas del Sur Argentino-Agrupacion de Artistas Plasticos” a Carlos Cisneros. Noviembre de 1938.
Archivo AAS.

18 [bidem.

19 Ibidem.
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generaciones de jovenes de clases trabajadoras que alli aflufan en busca de ensefianzas y
educacidn estética.

Como se observa, la argumentacién recurria a una proyeccién regional de gran
extension y asumia que la localidad portuaria configuraba un centro de gravitacién al interior
de un area que conservaba su estatuto juridico de Territorio Nacional2?. Asimismo, los
fundamentos elaboraban una compleja relacién entre la produccién estética regional, las
desigualdades y jerarquias al interior del campo artistico y lo que comenzaba a perfilarse como
el rol del Estado en ese ambito.

De Bahia Blanca, de Tandil, de Tres Arroyos, de San Carlos de Bariloche y de
Patagones han surgido en estos udltimos afios pintores que se han impuesto a la
atencién del publico no sélo de sus Ciudades sino de mas alld de esos limites
reducidos, y eso por mérito de sus obras y de su labor pictérica, reconocidas
especialmente en las esferas artisticas mas importantes del pais y de la Capital
Federal. Mas atn, algunos pintores hijos de estas tierras han realizado exposiciones
de sus obras en ciudades europeas y concurrido también al ultimo certamen
internacional de la ciudad de Paris.

Pero todos estos artistas han debido siempre costear sus estudios y son
autodidactas por fuerza de circunstancias porque ni en Bahia Blanca ni en las
ciudades de su zona existen escuelas de arte. Ahora mismo mas de un centenar de
jovenes estudiosos no tienen el amparo oficial que les permita desarrollar sus
aptitudes en ese orden espiritual de actividades.2!

La escasa profesionalizacion de las disciplinas y la falta de espacios de formacién y
enseflanza suponia un obstaculo para el desarrollo de los talentos surefios que, a pesar de las
dificultades, lograban una participacién creciente en los flamantes certamenes provinciales y
nacionales?2. Ello, argiiian, no hacia sino fortalecer la legitimidad del reclamo de Bahia Blanca
a contar con la mentada escuela y los poderes publicos debian actuar alli, para que en un futuro
no muy lejano la ciudad contara con la “Escuela de Bellas Artes del Sur Argentino”23.

Esta elaboracién resultaba, en verdad, de operaciones complejas; las ideas y las imagenes
formuladas a fines del siglo XIX acerca de la proyeccion de la ciudad sobre sus alrededores eran
recuperadas y ampliadas en articulacion a intereses que aunaban las preocupaciones propias
del ambito auténomo de las artes, de los debates en torno a su ser nacional y de la realidad
regional. Se delineaba, de esta forma, una nocién que unia las practicas plasticas con el accionar
sobre el territorio y que, en rigor de verdad, no hizo sino fortalecerse durante la siguiente

20 A pesar de su incorporacion al Estado nacional en las tltimas décadas del siglo XIX mediante practicas sistematicas de exterminio
de los pueblos que las habitaban, las tierras actualmente ocupadas por las Provincias de La Pampa, Neuquén, Rio Negro, Chubut y
Santa Cruz no adquirieron ese estatus hasta mediados de la década de 1950, en parte como fendémeno corolario del proceso de
expansion de la ciudadania politica propiciada por los gobiernos peronistas. Al respecto puede verse Ruffini (2005) y Arias
Bucciarelli (2012).

21 [bidem.

22 La documentacion consigna la participacion de artistas locales/regionales en los Salones nacionales, provinciales y rosarinos: si
en 1937 habian concurrido 5 artistas al Primer Saldn de Arte de Provincia de Buenos Aires, en su segunda edicién ese nimero
ascendi6 a 30, representando una tercera parte del total (Suasnabar 2019)

23 Misiva enviada por los “Artistas del Sur Argentino-Agrupacion de Artistas Plasticos” a Carlos Cisneros. Noviembre de 1938.
Archivo AAS.
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década. En primer lugar, las gestiones interinstitucionales que lideré Pronsato incluyeron,
segin advierten las fuentes, arreglos con la Comisién Nacional de Bellas Artes y con
agrupaciones regionales, como el Grupo de Artistas del Nahuel Huapi o la Escuela de Bellas
Artes de Coronel Dorrego. En ese sentido, comenz6 a circular la denominacion “Artistas del Sur”
como un titulo que abarcaba a una gran cantidad de productores que adherian a los
lineamientos de la SAAP local y que apoyaban la creacién de la escuela. Esto, sin embargo, no
sucedio sin que las entidades debieran canalizar tensiones y prever la aparicién de conflictos
potenciales, lo que condujo a la firma de convenios como el que tuvo lugar entre la Agrupacion
PROA y la SAAP bahiense.

Dias antes de la presentacion del petitorio al Diputado Cisneros, esos organismos
suscribieron un acuerdo que definia minuciosamente los términos de la adhesién de PROA al
proyecto de la Escuela de Croquis, Paisaje y Grabado, asi como establecia los derechos de las
partes a la participacion, direccién y gestion financiera en la eventual institucién y del anhelado
subsidio. La correspondencia entre Pronsato y Manuel Mayer Méndez, presidente de PROA,
deja traslucir que la movilizacion emprendida por la Seccional generaba suspicacias frente a lo
que se evidenciaba como un intento de hegemonizacién del mundo artistico regional:

No quiero hacerme eco aqui de algunas apreciaciones equivocadas de parte de
alguien que tal vez no ha interpretado exactamente el alcance del asunto que
estamos tratando pero es interesante dejar bien constancia de lo siguiente:

Que todas las entidades artisticas que adherirdn a la firma del petitorio
conservaran su propia independencia y sus Talleres o escuelas (Taller Libre de
Bahia Blanca, Escuela de Bellas Artes de Dorrego, Museo de Tandil y Grupo de
Nahuel Huapi, asi como la futura Escuela de Croquis, Paisaje y Grabado etc etc) se
regiran siempre con sus propias administraciones. La Seccional de Bahia Blanca y
Sur Argentino de la S. A. de A. P. promotora de la Escuela de Croquis Paisaje y
Grabado tendra superintendencia en el funcionamiento de la misma, razén por la
cual al llegar el momento de formar el Concejo Directivo de esa institucion de
enseflanza es légico que la Seccional de referencia tenga la presidencia de ese
Concejo, cuyos miembros se eligirdn [sic] proporcionalmente entre todos los
adheridos al petitorio de Bahia Blanca y la Zona de influencia mas arriba
apuntada.z4

La misiva, y luego el texto del convenio, asentaban con claridad la preeminencia que el
grupo liderado por Pronsato buscaba obtener, en tanto también gestionaria el monto completo
del subsidio, y declaraba con rotundidad que todos los artistas del Sur debian “estrechar filas si
quieren conseguir algo que los ayude en la marcha ascendente hacia el triunfo”25, de lo contrario
quedarian “detenidos” en el camino de su insercidn en el campo artistico nacional. La unién de
fuerzas no implicaba, sin embargo, fusiones de entidades: cada estructura societaria

24 Domingo Pronsato a Manuel Mayer Méndez, 12 de diciembre de 1938.
25 Ibidem.
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permanecia independiente y autbnoma en sus resoluciones -segin especificaba el articulo 2 del
acuerdo-, lo que ponia de manifiesto que existian preocupaciones respecto de los limites y
formas en los que se desarrollarian las acciones conjuntas de la sociabilidad cultural.

El 9 de diciembre de 1938, efectivamente, el proyecto de la Escuela fue presentado al
Diputado Cisneros y publicado en la prensa local, esperando su circulacién hacia el Congreso
Nacional. Dias més tarde, durante el receso parlamentario estival, el diputado Samuel Allperin
presentd otra propuesta de ley, denominada “Creacion de una Escuela Nacional de Bellas Artes
sobre la base del actual Taller Libre de Bahia Blanca, dependiente de la Comisién Nacional de
Bellas Artes”26. Notablemente, ese proyecto ponia a PROA como organismo lider de la
movilizacién e invisibilizaba el accionar de la SAAP a pesar de reproducir, casi de manera
textual, los argumentos que Pronsato habia hecho publicos. Aunque no se dan explicaciones al
respecto -y probablemente ningiin documento escrito lo haga- esa situacién que sin dudas se
experimenté de manera poco grata para la Seccional fue expresamente consignada en sus
memorias.

Independientemente del resultado de esa presentacidon, que analizaremos en otra
ocasion, resulta relevante sefialar que este evento parecié marcar el destino de la Seccional de
la SAAP. Mientras la memoria y balance de su tnico afio de existencia consignan el cierre del
ejercicio el dia 11 de junio de 1939, las actas de la “Asociacién Artistas del Sur” registran la
creacion de la entidad durante las horas del dia previo, el 10 de junio de 1939, y certifican que
la primera organizacion se transformo en la segunda y quedd bajo la coordinacién de las
mismas personas. La vinculacién con la SAAP pareci6 circunscribirse, de acuerdo con el acta, a
una cuestion de tipo nominal que limitaba las aspiraciones locales:

Oida la exposicion hecha por el presidente en torno a la propuesta de cambio de
denominaciéon de la entidad, cuyo argumento principal en su favor reside en
conveniencias de orden local: 1a [;] de la jurisdiccién donde la entidad explica su
accion, necesidad de obtener personeria juridica ante préximas eventualidades a
favor de la sociedad, razones de orden sentimental, necesidad de agrupar en torno
a la entidad también a cooperadores y adherentes militantes en otros campos de
las bellas artes y las letras, algunos oradores hicieron uso de la palabra a favor del
cambio de nombre, que ya tenia asegurado el asentimiento de todos los presentes
quienes habian auscultado en los ambientes de la ciudad comentarios favorables.2?

El cambio de denominacién comportaba, y la documentaciéon lo comprueba, una
eleccion interna que reorientaba las actividades artisticas hacia un perfil de trabajo regional de
mas amplio alcance. Como se vera en las paginas siguientes la entidad se redefini6 a si misma
en vinculaciéon con “el paisaje surefio”, en un movimiento que simultaneamente implicaba
cortar los lazos genéticos con la SAAP metropolitana, lo que 25 afios mas tarde algunos artistas
todavia recordarian como un gesto arbitrario y localista que solo habia acarreado malas

26 Honorable Camara de Diputados, Expediente N2 1486, 16 de enero de 1939. Comisién de Instruccién Publica y Presupuesto y
Hacienda.
27 Acta de constitucion de la Asociacidn Artistas del Sur, 10 de junio de 1939. Actas de la AAS, libro 1, ff. 1y 2.
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consecuencias para el desarrollo de la plastica bahiense (Di Renzo 1965). La decision, que fue
refrendada por los asociados a la nueva AAS, asign6 un caracter profundamente territorial a las
practicas artisticas que desde alli se organizaron, dando continuidad a una de las lineas
iniciadas por la SAAP como fue la de las excursiones de reconocimiento y pintura pleinairistas.

Vamos de paseo: practicas de sociabilidad, viajes y desplazamientos

En su corta existencia, la Seccional de la SAAP dio inicio a una serie de experiencias de
sociabilidad que anclaron en la voluntad de desarrollar colectivamente la tarea pictdrica tanto
como en la busqueda de la proyeccion regional de los artistas sobre lo que la ciudad entendia
como su zona de influencia. En octubre de 1938, organizaron la “primera gira de arte”: una
excursion de 30 artistas a la cabafia “La Nacional”, propiedad del consocio Hugo Wendorff en
cercanias de la localidad de Tornquist, con el objetivo de pintar paisajes serranos. En la
convocatoria se los invitaba a trabajar con “seriedad y entusiasmo”

dispuestos a triunfar, venciendo cualquier obstaculo de la naturaleza. El artista
tiene no solo que emular a la naturaleza, pero tiene que vencerla, de lo contrario no
lograra hacer obra de arte. En otras palabras: el pintor, frente al paisaje, no debe
ver mas que un asunto que satisfaga en pleno su propio sentimiento, o sea ese deseo
incontenible de expresar en su tela con el lenguaje de los colores y del dibujo que
ha aprendido en el Taller, todo su sentir, frente al fendmeno que le brinda la
naturaleza ante sus ojos. A la tela tiene que ir ante todo esa explosiéon de
sentimientos que puede compararse con el deseo de cantar, a la alegria del nifio, al
recitar de un poeta, cuando uno se encuentra en ciertos especiales estados de
animo frente a “algo” extraordinario que le DICE la naturaleza. Ese algo es el mas
de las veces, una cosa simple: puede ser una combinacién de colores, una armonia
de lineas, un ranchito escudalido, una masa de arboles, que se destaca en un paisaje
de suaves tonalidades, etc., etc. Cuando el artista va en busca de un “motivo” para
pintar no solo elige lo hermoso de la naturaleza, elige lo que le encanta
interiormente. Hay bellezas humanas y naturales que nada dicen: hay en cambio
seres humanos que sin ser bellos y paisajes que sin ser “pintorescos” DICEN al alma
del artista cosas nuevas y de hondo sentir, que inmediatamente lo impulsan a
materializarlo en una expresion pictdrica, musical o poética, segiin sea el lenguaje
que pueda tener a su alcance el artista.28

Se convocaba, de esta forma, a una experiencia de relacion con el espacio que propiciara
momentos de emocion y subjetividad, que estimulara la dimension lirica de la pintura y la
producciéon de obras que dieran cuenta de ellas (Imagen 1). Lejos del taller y de la actividad
solitaria, los aspectos materiales de la pintura -color, linea, composicién- debian supeditarse a
su articulacion directa con el sentir “interior” del artista, con aquello que el paisaje le dictara al
“alma”. A diferencia del Impresionismo francés, en el que el traslado hacia el exterior tenia como
objetivo la captacién de la incidencia de la luz natural sobre los objetos, estos paisajistas se

28 SAAP - Seccional Bahia Blanca y Sur Argentino, 12 Boletin informativo, 23 de octubre de 1938.
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organizaban para adentrarse en los espacios naturales buscando un momento de estimulo
emocional que inspirara sus pinceles, “llevando en masa a la juventud estudiosa hacia el
coraz6n mismo de ese paisaje”29. Durante los meses de noviembre y diciembre, la Seccional
organizo6 otros viajes a la region de sierras del Sistema de Ventania, con idénticas premisas.

Imagen 1. Domingo Pronsato, Paisaje. ca. 1940

T ——

Fuente: Coleccién particular - Técnica: Oleo sobre tabla, 60x74.

El mas ambicioso de estos emprendimientos sucedié en marzo de 1939, cuando la
entidad coordiné el desplazamiento de 71 asociados, entre pintores y cooperadores, a San
Carlos de Bariloche por un lapso de 17 dias. El viaje se realiz6 en trenes del Ferrocarril del Sur
y Ferrocarriles del Estado que, por gestiones de los legisladores Carlos Cisneros y Martin Noel,
concedieron tarifas especiales para el grupo, entendiendo que se trataba de “personas pobres,
que nunca habian podido realizar la gran aspiraciéon de contemplar en el lejano Sur de nuestro
pais, los mas admirables paisajes del mundo”30. La actividad, que se entendia movida por el
“afan patriético de divulgar, en cuadros, el conocimiento de esas regiones poco explotadas por
nuestros pintores”3?, se calificé como la primera de su tipo en registrarse “en los anales de la
historia del arte argentino”32 y cont6 también con el apoyo de Antonio Santamarina, Presidente
de la Comision Nacional de Bellas Artes, y de Ezequiel Bustillo, Presidente de la Direccién de

29 Sociedad Argentina de Artistas Plasticos - Seccional de Bahia Blanca y sur argentino. Memoria y balance correspondiente al
ejercicio del afio social 11 de junio 1938-11 de junio 1939.

30 Honorable Camara de Diputados, Expediente 474, 20 de julio de 1939.

31 Ibidem.

32 Sociedad Argentina de Artistas Plasticos - Seccional de Bahia Blanca y sur argentino. Memoria y balance correspondiente al
ejercicio del afio social 11 de junio 1938-11 de junio 1939.
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Parques Nacionales. La travesia incluyé la navegacion por el lago Nahuel Huapi en un vapor
concedido por la subprefectura maritima y el recorrido automotor por las principales rutas que
conducian a otros lagos como el Gutiérrez, Mascardi, el Espejo Correntoso y Laguna Fria,
terminando el trayecto en la base del cerro Tronador.

Con posterioridad al retorno, la Seccional evalu6 sus resultados ponderando la labor
pictorica realizada, que circularia prontamente en los salones y en las exposiciones colectivas
de Bahia Blanca y la Capital Federal, tanto como el desarrollo de lazos de sociabilidad con los
artistas residentes en Bariloche, que se hallaban asociados a la entidad33. La movilizacién de un
grupo tan grande de individuos parecia, en verdad, un evento notable teniendo en cuenta la
distancia recorrida y lo numeroso del contingente. En efecto, ello resultaba posible en tanto 4
afios antes el Ferrocarril del Sur habia completado el tramo faltante para unir la localidad de
San Antonio Oeste con la regién del Nahuel Huapi,34 facilitando con ello el transito transversal
por el Territorio Nacional de Rio Negro. Asimismo, el encuentro y el intercambio con los
pintores radicados en la localidad rionegrina movilizo la idea conjunta de crear una “casa para
los pintores paisajistas” en el Parque Nacional, tema que también buscaron canalizar a través
del diputado Cisneros. Se beneficiarian de ella, afirmaban, “todos los artistas nacionales con
pocas posibilidades de sufragar viajes costosos y abonar hospedajes que no siempre estarian al
alcance de sus recursos”35; es decir, el proyecto se presentaba como un elemento que haria
posible la realizacion de mas excursiones y estadias de trabajo pictoérico.

Tal como se mencion6 anteriormente, la transformacion institucional que se produjo en
mayo de 1939 no sélo no implicé el cese de estos proyectos sino que, por el contrario, les dio
continuidad y mayor envergadura. Desde 1939 y hasta 1944, la creaciéon de la mencionada
Asociacidn Artistas del Sur -presidida vitaliciamente por Domingo Pronsato- institucionaliz6
estas practicas y las convirtié en su principal objeto al definir entre sus propoésitos la voluntad
de agrupar a todos los artistas de esta parte del pais en una sola y vasta entidad, con finalidades
unicamente inspiradas en los altos ideales del arte y que traduzcan en todo momento los
sentimientos de camaraderia y solidaridad de los asociados. Se entiende por “Sur”, en este caso,
el territorio que comprende la mitad meridional de la provincia de Buenos Aires y las
gobernaciones de La Pampa, Neuquén, Rio Negro, Chubut, Santa Cruz y Tierra del Fuego. La
siguiente definicién mostrara los rasgos del objetivo principal que se persigue como aspiraciéon
comun: propender por todos los medios, tedricos, técnicos y pictéricos, al descubrimiento de
los elementos esenciales contenidos en el paisaje surefio, asi como de la vida que se desarrolla
en ese ambiente, fuerte y recio, a fin de lograr nuevas expresiones en el arte de los argentinos3é

omo se observa en estas declaraciones estatutarias, las metas de estos gestores
contemplaban la organizacién y coordinacién de los artistas de un territorio muy extenso para

33 Entre ellos destacaron a Américo Panozzi, Francisco Bernareggi, Federico Molinelli, Elias Paredes Montiel, Emilia Roth e Hilario
Calderon.

34 Aunque las obras habian dado inicio durante la década de 1910, el ramal ferroviario se detenia en Pilcaniyeu. En 1934, la
compafifa de Ferrocarril del Sud asumi6 la continuacién de las obras faltantes y el gerenciamiento de la empresa.

35 Sociedad Argentina de Artistas Plasticos - Seccional de Bahia Blanca y sur argentino. Memoria y balance correspondiente al
ejercicio del afio social 11 de junio 1938-11 de junio 1939.

36 Actas de la CD de la AAS, Libro 1, ff. 1y ss.
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intervenir en el campo artistico nacional en un sentido concreto: la expresion del “paisaje
surefio” como elemento esencial de lo argentino. A partir de ello, comenz6 a consolidarse una
estrecha articulacion entre la exploracién del espacio, la reflexion sobre sus caracteristicas y
necesidades, su representacion visual y la promocién de instituciones que proyectaran su
intervencion en él. Asimismo, la nueva forma institucional pareci6 resultar convocante, incluso
entre quienes no se dedicaban a la pintura; para mayo de 1940, la AAS contaba con 91 socios
activos y 72 socios cooperadores.

En primer lugar, la Asociacién dio continuidad a la idea de gestionar un “Hogar del
Paisajista” en el Parque Nacional Nahuel Huapi, buscando para ello el apoyo del Estado nacional,
que mediante la Direccién de Parques Nacionales (DPN) asigno tierras con tales fines en la
Colonia Agricola Nahuel Huapi, y suscribiendo un acta conjunta con los Artistas del Nahuel
Huapi y la Asociacion de Artistas Plasticos PROA37. En ella se recuperaba y solicitaban
modificaciones al proyecto de ley presentado el 21 de julio de 1939 por los diputados
nacionales Carlos Cisneros y Martin Noel, modificando la denominacién “Casa del Artista” por
“Hogar del Paisajista”, restringiendo su uso a los pintores argentinos y estipulando condiciones
provechosas para la entidad bahiense. En principio, mientras el Poder Ejecutivo nacional
erogaria 200.000 $m/n para la construcciéon, la misma quedaria bajo la responsabilidad
material de la mencionada DPN, que dispondria del terreno y los recursos apropiados. La
finalidad primaria de la propiedad seria la de alojamiento temporario y gratuito y la exhibicion
de los trabajos que los artistas visitantes alli realizaran. Asimismo, el documento
complementaba el proyecto edilicio con una reserva anual de 70 pasajes gratuitos que el
Ferrocarril del Estado debia poner a disposicion de los Artistas del Sur para el desplazamiento
de sus miembros a la regién de los lagos.

Simultdneamente a este plan, segin se desprende de las decisiones de la Comisién
Directiva de AAS, la mayor parte de sus esfuerzos se destinaron a generar paseos, con destino
principal a los lagos del sur, que entre 1939 y 1944 permitieron a sus asociados tomar contacto
con la regidn y posibilitaron el desarrollo de la pintura al aire libre (Imagen 2).38 Para ello, el
organismo obtuvo franquicias concedidas por los antedichos Ferrocarriles para realizar dos
viajes al afio a San Carlos de Bariloche. Asi se estipulé que debian viajar no menos de 50
pasajeros y que el precio del boleto de ida y vuelta en primera clase con cama de Patagones a
esa ciudad seria de un monto reducido3?. Ademas, se organizaron instancias de sociabilidad que
propiciaran las experiencias emotivas con el espacio regional a través de las artes, como el
concurso de bocetos en el puerto de Ingeniero White que la Asociaciéon abrié en marzo de
1940.40

Imagen 2. Viaje de AAS a Bariloche, s/f.

37 Actas de la CD de la AAS, ff. 41 y ss. Reunion del 22 de mayo de 1940.

38 Aunque también se organizaban excursiones a Sierra de la Ventana, Viedma y Patagones y ocasionalmente proyectaron viajar a
Cérdoba, Rosario, Parand y Tandil, la mayoria de las travesias efectivamente realizadas fueron a la ciudad de Bariloche, a la que
arribaban al menos 2 veces por afio.

39 Actas de la CD de la AAS, Libro 1, ff. 40 y 41, 20 de abril de 1940.

40 Para integrar el jurado se convocé al pintor Emilio Pettoruti, por ese entonces Director del Museo de Bellas Artes de La Plata.
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Fuente: Archivo AAS.

Aunque no contamos con datos institucionales o series estadisticas completas sobre
estas experiencias, revisarlas resulta relevante porque indican la necesidad de repensar las
logicas sociales de relacién con el espacio. De un lado, estas travesias fueron instancias de
sociabilidad vinculadas con la practica del turismo que, simultdneamente, ofrecian la base de
posibilidad para la produccién de figuras de paisajes que se orientaban por el objetivo de
competir en los espacios artisticos locales, provinciales y nacionales mediante la apropiacion
de la tradicion estética occidental. Por ello, este accionar también resignificaba las estrategias
de asociacién con el terreno, buscando configurar la territorialidad, en tanto operativizaba
relaciones simboélicas atravesadas por el sentido de la vista. En efecto, tal como consignan otros
estudios focalizados en la experiencia de los viajes modernos (Penhos 2005; Cicerchia 2005,
entre otros), la experiencia subjetiva de observadores, expedicionarios y aventureros
convergio en el conocimiento ilustrado europeo en tanto aportd cronicas, relatos, diarios e
imagenes visuales que otorgaron complejidad a esos saberes. En esa linea, el mismo Pronsato
se representaria a si mismo como “viajero” y “viandante investigador”, construyendo parte de
su prestigio especifico y legitimidad como intelectual sobre el hecho de haber visitado, visto y
conocido las tierras surefias (Lopez Pascual 2021).

Por otra parte, estas iniciativas trabaron relaciones con el proceso que, de manera
concomitante, instalaba las primeras politicas turisticas estatales por el trabajo de la Direcciéon
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de Parques Nacionales, en las que la ciudad de Bariloche y el Parque Nahuel Huapi cobraron
gran centralidad. La agenda propulsada por el mencionado Bustillo hallé su instrumento legal
en la Ley 12103 que, sancionada en 1934, asigné recursos econémicos y una base regulatoria
que permitieron la configuracién y el estimulo de las practicas turisticas mediante la inversiéon
en infraestructura hotelera y de transportes y la difusién del ideario de la Patagonia y la belleza
como elemento identitario y patriético (Gorelik y Ballent 2001; Piglia 2012; Piantoni et al.
2019). En ese sentido, lo hasta aqui relevado parece hallar explicacién también en una escala
de observacion mayor, por cuanto los intereses locales podian capitalizar esas gestiones y
emplearlas en direcciones definidas por los objetivos socioeconémicos bahienses.

Imagen 3. Aviso publicitario

Fuente: Democracia, 2 de octubre de 1945, p.6.

Efectivamente, fue en el seno de la misma Asociacion donde se originaron proyectos en
las que la mirada estética se implicd con la valoracion turistica de la region (Ribas 2000). La
realizacion de las excursiones atraia a numerosos vecinos de la ciudad, que buscaban ocupar
un lugar entre la némina de viajeros mediante estrategias de afiliacién cercana a la fecha de
partida; por tal razén, la Comision Directiva debi6 establecer condiciones de acceso para los
pasajes, dando prioridad a los socios plenos de la entidad4!. La narracion de lo vivido y visto,
asi como los soportes visuales alli generados parecié motivar el deseo de conocer; en 1942,
durante una de las travesias pictdricas grupales hacia la zona cordillerana, el ingeniero y
consocio Norberto Arecco produjo un cortometraje al que denominé “Con los Artistas del Sur
en Bariloche”, que luego se proyecté numerosas veces en la ciudad. Un afio mas tarde, de las

vinculaciones de Pronsato con los empresarios Amleto Zanconi y Juan Isoardi4? surgi6 la

41 Hacia 1942, la Comision Directiva resolvié que los socios recientes podian acceder a los pasajes que restaran del total asignado -
3 vagones dormitorio- luego de confirmada la lista de socios de mayor antigiiedad que viajarian y a condicion de que, al afiliarse,
abonaran el equivalente a 12 meses de cuotas sociales. Acta de CD, 22 de abril de 1942, Libro de actas, ff. 74 y 75.

42 Ademas de intervenir en la dimensién econémica, como la industria metalirgica y la actividad inmobiliaria, los mencionados
empresarios participaban activamente de espacios de sociabilidad local ligados a diversas preocupaciones. Isoardi, por ejemplo,
integraba comisiones directivas de agrupaciones fascistas junto al pintor y referente cultural Ubaldo Monacceli desde la década de
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Entidad de Excursiones al Sur Argentino Chileno (EDESACH). Sus viajes inaugurales -similares a
los que realizaban los Artistas del Sur- se promocionaron en la prensa local desde octubre de
ese afio, resaltando su caracter “econ6mico”, al tratarse de recorridos de once dias de duracion
en los que todos los gastos se hallaban incluidos por la suma total de 225.000 $ m/n+43 (Imagen
3). Durante mas de una década, la EDESACH organizé recorridos y estancias de camaraderia a
la ciudad de Bariloche replicando el modelo de gestién generado por la AAS, es decir,
aprovechando las politicas de concesion de pasajes ferroviarios a bajo precio establecidas por
la DPN (Plglia 2012, p. 64). Hacia 1948, la prensa atestiguaba que la gran demanda de
participacion habia llevado a los organizadores a desdoblar los contingentes de los viajes
primaverales44. Diarios y revistas locales publicitaban estos emprendimientos a la vez que, al
retorno de los excursionistas, difundian fotografias en los que se hacia evidente que “la gente
conocida” de la ciudad habia participado y disfrutado del paseo#> (Imagen 4).

Imagen 4. Publicitacion de viajes

Fuente: Panorama N® 10, Bahia Blanca, 10 de marzo de 1950, pp. 20 y 21.

1920 (Cimatti, 2016); hacia fines de los afios 40 presidiria la creacién de la Mesa Regional Pro Bahia Blanca y Zonas Confluentes,
de la que no nos ocuparemos aqui.

43 Democracia N® 37920, Bahia Blanca, 2 de octubre de 1945, p. 6.

44 Democracia, 3 de septiembre de 1948, p. 4.

45 “Gente conocida en Bariloche”, Panorama N2 10, Bahia Blanca, 10 de marzo de 1950, pp. 20 y 21. Se referia al mismo Pronsato y
sus socios en la empresa, y otros acompafiantes entre los que mencionaron a Gualterio Monacelli, César Codebd, Ramén Lépez
Camelo y Alberto De Lasa, y sus respectivas familias.
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Lavoluntad de conocer e intervenir en el espacio regional no se restringié, cabe sefialar,
a actividades turisticas, sino que promovié nuevas instancias asociativas que canalizaron
esfuerzos colectivos e hicieron visible la conciencia adquirida respecto de la coyuntura. En ellas,
la participacién de los miembros de la AAS fue constante y muy activa, lo que fortalece la
hipétesis respecto de la capacidad de agencia desarrollada por algunas de sus individualidades
y la conexién de sus tareas institucionales con las problematicas politicas generales.

En ese sentido, junto con la experiencia de la EDESACH puede mencionarse una de las
primeras iniciativas de institucionalizacién de los estudios centrados en la Historia y la
Geografia lugarefa“s. Surgido de las reuniones convocadas en octubre de 1943 a partir de la
visita de Enrique de Gandia, el Instituto de Estudios Histdrico-Geograficos procedio
rapidamente a darse bases estatutarias y designar como presidente al abogado Ernesto
Sourrouille, miembro de la Comisidn Directiva de AAS47. Ese mismo afio, sobre la base de la
seccidn histdrica que conservaba el Museo de Bellas Artes de Bahia Blanca, el municipio local
dio origen al Museo Histérico de la ciudad, que compartiria espacio fisico y autoridades con la
Comisién Municipal de Bellas Artes, el Museo homénimo y los Artistas del Sur.
Simultaneamente, ademas, se sucedieron las primeras reuniones asamblearias que iniciaron el
movimiento vecinalista que promovi6 la capitalizacién de Bahia Blanca en el proceso de
debates en torno a la creacién de nuevas provincias48 en las que la representacion de los
organismos econdmicos, culturales, sociales y politicos de la localidad se produjo a partir de
varias de las personalidades aqui mencionadas.4? Desde 1941, la Asociacién de Propietarios de

46 Por razones de extension, estas iniciativas no seran abordadas en profundidad aqui.

47 “Entidad necesaria en Bahia Blanca”, LNP, 12 de octubre de 1943, p. 2.

48 Sobre este proceso amplio y complejo puede consultarse una vasta bibliografia entre la que destacan Silva et al.(1972), Ruffini
(2005) y Arias Bucciarelli (2012). Cabe sefialar también, como se menciond en la nota 3, que en nuestros trabajos hemos
reconstruido el devenir histérico del problema en Bahia Blanca. En efecto, desde mediados de la década de 1940, la comunidad
vecinal de la localidad fue testigo y participe del surgimiento de notables organismos que intervinieron activamente en los debates
en torno a la provincializacién de los Territorios Nacionales de La Pampa, Neuquén y Rio Negro. Retomando elementos de las
proyecciones provincialistas difundidas a fines del siglo XIX en las que Bahia Blanca configuraba la capital de una nueva provincia,
las fuerzas vivas locales se organizaron y discutieron los planteos realizados por Guillermo Argerich y Domingo Pronsato, a la vez
que estrecharon filas entre si para ejercer presién en el ambito politico nacional. Mientras el plan del primero disefiaba una nueva
circunscripcion politica sobre las tierras de la Gobernacién de La Pampa, con centro administrativo en la ciudad bonaerense, el de
Pronsato hacia lo propio sobre los Territorios Nacionales neuquinos y rionegrinos (Lépez Pascual, 2016a). Estos anhelos de
jerarquizacion politica se vieron relativamente frustrados con la efectiva provincializacion de esos espacios durante los afios 50;
sin embargo, nuevas reformulaciones de la idea pervivieron hasta mediados de 1960 en el contexto de la difusion de las politicas
desarrollistas (Lopez Pascual 2016b).

49 Entre los asistentes a la reunion del 19 de octubre de 1943 se incluyeron representantesy directivos del Comando de la 6° region
Militar, la Corporacién del Comercio y la Industria, la Asociacién Amigos de Bahia Blanca, la Universidad del Sud, el Instituto [talo
Argentino de Cultura, la Federacién Regional de Sociedades Espafiolas, el Crédito Capitalizador Argentino, la Comisién Pro- Riego
del partido de Villarino, el Centro de Fomento y Cultura de Villa Mitre, el Centro de Almaceneros Minoristas, la Cooperativa
Farmacéutica, la Sociedad Francesa, la Sociedad de Fomento de Punta Alta, la Bolsa de Comercio, la Sociedad de Fomento de Ing.
White, la Delegacion local del Impuesto a los Réditos, la Agencia Ford, el Club Argentino, la Asociacién Nifios Catélicos de B. Blanca,
la Biblioteca Bernardino Rivadavia, la Sociedad de Industriales Panaderos, el Centro de Martilleros de B. Blanca, el Club de Golf
Palihue, el Centro de Consignatarios y Productos del Pais, la Iglesia Cristiana Aventista, el Consejo Escolar, la Junta Diocesana de la
Accion Catdlica, la Oficina de Sanidad Vegetal, la Asociacion Médica, el Rotary Club, Proa, el Club Bahiense Juniors, el Club Huracén,
la Oficina Quimica Nacional, el Club Argentino Juniors, La Pequefia Obra, el Colegio Don Bosco, el Colegio M. Moreno, el Instituto
Goyena, la Sociedad de Fomento de La Falda, el Club Espafiol, el Centro de Ingenieros de Bahia Blanca, el Club Tiro Federal, la
Asociacion Propietarios de Bienes Raices, la Confederacion Sociedad de Fomento, la Asociacién de Maestros de la Provincia, la
Asociacion de Hoteles, Bares y Restaurantes, la Asociacion Cultural, el Club Napost3, el Patronato de la Infancia, la Cofradia del Valle
y Apostolado de la Oracidn, la Cofradia de Nuestra Sefiora de Lujan, el Centro de ex-Alumnos de Don Bosco, la Asociacién de
Ganaderos, la Federacion de Cooperadoras Escolares, el Club Estudiantes, el Club Pacifico y los diarios El Atldntico, Hispano y La
Nueva Provincia. El Atldntico, Bahia Blanca, Afio XXIV, N° 8068, 20 de octubre de 1943, p. 8
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Bienes Raices y la Corporacion del Comercio y de la Industria locales habian dado su apoyo a la
iniciativa de provincializacién del territorio pampeano que habia presentado el diputado
Ismael Lépez Merino, solicitando que Bahia Blanca fuera su capital.5%. Sin embargo, dos afios
después, las interpelaciones pronsatianas al respecto motivaron el desplazamiento de las
discusiones. Desde 1943, las ideas en torno a la creacién de una nueva provincia apuntaron a
las tierras del Territorio Nacional de Rio Negro, argumentando sobre su mayor fertilidad, mejor
clima y orografia y potencial productivo (Lépez Pascual, 2016a) (Imagen 5).

Imagen 5. Mapa geo-fisiografico de la Provincia del Libertador General San Martin
(ca.1950).
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Fuente: Archivo familiar Domingo Pronsato

Por otra parte, aunque en estrecha relacion con lo antedicho, se observa una activa
participacion de la sociabilidad local en las politicas de expansion de la infraestructura regional
de transportes gestada por el Ministerio de Obras Publicas desde la década de 1930,
nuevamente a través de la figura de Pronsato, quien desde 1947 lideraria una lucha prolongada
e incansable por la construccién del Ferrocarril Trasandino del Sur (Lépez Pascual, 2016a). En
octubre de 1943, en el contexto del movimiento vecinal pro capitalizaciéon y animados por la
reciente visita del Director de la DPN Exequiel Bustillo, cobré algidez el problema de la

50 Honorable Camara de Diputados, Expedientes N2986y 1019, 13y 18 de agosto de 1941, respectivamente.
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circulacién vial entre los poblados de la Patagonia5! en tanto el funcionario declaré su
compromiso con el desarrollo de un plan de trabajos camineros que articulara social y
econdmicamente la extension del territorio. Alli se incluia la construccién de un camino
pavimentado que uniera a Bahia Blanca con San Carlos de Bariloche a través de Neuquén y que,
segln las fuentes, habia sido legislado por el Congreso nacional en 1942. A pesar del claro apoyo
manifestado por Bustillo ante el proyecto, fue la posibilidad de una “revisiéon técnica”52 del
itinerario lo que despertd la agitacidn local y convocé a la movilizacién asociativa que inicié
presiones publicas para la ejecucidn de la norma en los términos estipulados desde 1935 para
la ruta nacional N22253. La posibilidad de que se desplazara el punto de inicio de la carretera
preocup6 a los bahienses que, en consecuencia, articularon ese interés a las gestiones por la
provincializacién y se sumaron a las tratativas iniciadas por la Comisiéon Pro Camino
Pavimentado Bahia Blanca-Bariloche, creada en la Capital Federal. En ese sentido, la Asociacién
Amigos de Bahia Blanca, presidida por Modesto Gonzalez Martinez, estableci6 el vinculo entre
ambos organismos con el objetivo de demandar al General Edelmiro Farrell, Ministro de Guerra,
lasancién dela ley, el pronto inicio de los trabajos y la ejecucion del presupuesto de 24 millones
de pesos a ello destinados, reclamo que también era apoyado por numerosas entidades
rionegrinas.>*

La efectiva construccion de la ruta tardaria, en efecto, algunas décadas; sin embargo, la
aparicion de estas experiencias a inicios de la década de 1940 muestra tanto el interés por la
proyeccion sobre el espacio norpatagénico como la conciencia de la necesidad de comunicacién
y desplazamiento sobre él para el ejercicio de su control real. A ese respecto, el movimiento
regional se hacia eco del avance en el proceso que, desde la década anterior y por accién de las
entidades privadas, configuraba el problema de los caminos en torno a la accién del Estado y el
eje de las politicas publicas (Ballent 2008).

Palabras finales

La tematica abordada en este texto -esto es, la definicion de un espacio de sociabilidad
artistica y sus practicas de exploraciéon y representaciéon de la norpatagonia- ofrece la
posibilidad de problematizar e interpretar los datos desde interrogantes amplios que exceden
las cuestiones culturales y las conectan con investigaciones de otro tenor. La creacién de la filial
bahiense de la Sociedad de Argentina de Artistas Plasticos, primero, y la Asociacion Artistas del
Sur luego, dinamiz6 inquietudes que arraigaban tanto en la busqueda de profesionalizacion de
las artes visuales como en el fortalecimiento de los intereses y objetivos politicos regionales.

En efecto, el movimiento de institucionalizacién generado por los pintores bahienses
anidé de manera estrecha en la voluntad generalizada que sostenia iniciativas similares en

51 “El director de Parques Nacionales Dr. Bustillo se refiere al camino de Bahia Blanca a la Patagonia”. La Nueva Provincia, jueves
30 de septiembre de 1943, p. 2

52 [bidem.

53 “La inmediata construccion del camino de Bahia Blanca a San Carlos de Bariloche. Otra aspiracién de nuestra ciudad y su zona de
influencia que esta siendo objeto de diversas gestiones”, La Nueva Provincia, 20 de octubre de 1943, p. 3.

54 Honorable Camara de Diputados, Expediente N2 1591, 23 de septiembre de 1942.
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otras geografias a la vez que, desde los afios 30, intentd participar de los procesos de
oficializaciéon de las politicas publicas que, dialécticamente, emergian de la interrelacién entre
las esferas del Estado y los organismos privados. En ese sentido, operar sobre la produccién,
circulacién y exhibiciéon del arte se presentd como una estrategia que intervenia en debates mas
amplios acerca de la especificidad nacional en tanto se recuperaron y reversionaron formatos
y tematicas consolidados en la visualidad del Viejo Continente. De allf la importancia otorgada
por los actores a la formacién sistematica de los futuros artistas y sus propuestas y demandas
para crear una Escuela de Bellas Artes.

Por otra parte, aunque en la misma bisqueda, la sociabilidad generada por los Artistas
del Sur introdujo la particularidad de estimular a sus asociados a experimentar relaciones
intensas con el espacio. La gestion de viajes y travesias por la region del sudoeste bonaerense
y la norpatagonia tuvo como fin principal la observacion de la singularidad del terreno para su
captacién emocional y su representacion in situ. De este modo, la iconografia paisajistica se
seleccion6 como el genero apropiado para la manifestacion del ser regional, lo que una década
después significo su consolidacion como el género predilecto y de mayor incidencia local tanto
como se articulé a procesos y debates que excedian ampliamente la problematica de la
autonomia artistica.

Y es que la misma emergencia del espacio de sociabilidad aqui observado dejé ver la
recuperacion clara de las ideas acerca de la centralidad de Bahia Blanca como presunta “capital”
de la region patagonica. La manifestacidn estatutaria del flamante organismo puso en el centro
de su quehacer tanto la figuracion paisajistica como la participacién de Bahia Blanca en la
resolucion de las problematicas que aquejaban al sur del pais. A ese respecto, la creacién de
representaciones graficas del drea en cuestion se articul6 a otras practicas de construccién de
la territorialidad por cuanto intervino en la compleja definiciéon de un dispositivo visual que
legitimara las aspiraciones de hegemonia de ciertos sectores sociales bahienses sobre las
tierras patagonicas.

Es a través del estudio de estas practicas y episodios singulares que la investigacion
permite sefialar las conexiones entre las busquedas estéticas y los procesos de configuracion
de las estructuras de poder. De un lado, la observacién de las personalidades de mayor agencia
en este devenir ilumina algunos de sus aspectos en clave individual. En ese sentido, el trabajo
activo de Domingo Pronsato en general, pero especialmente en la organizacién de los viajes a
la region cordillerana, lo vuelve una variable fundamental para comprender las formas en las
que pintar paisajes adquirié matices politicos. Si sus primeros recorridos y vinculos con esas
tierras se habian comprendido desde la figura del pioneer, el explorador o, como se
autodenominaba, “el viandante investigador” (Lopez Pascual, 2021), las travesias colectivas
que se promovieron desde fines de los afios 30 consolidaron con relativa eficacia la aparicion
del turista. El accionar continuo de estos gestores funciond dentro del proceso amplio que
instalaba la nocion del viajar, del conocer y del disfrute estético que potencialmente ofrecia la
region, a la vez que comenzaba a delinearse el rubro turistico como un area de explotacion
econdmica destinada a las clases medias.
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Por otro, es esa misma accion institucional multiple de los sujetos analizados lo que
permite recuperar los vinculos entre fenémenos que convergen en su aspiracién territorial. De
una parte, la reaparicién y refuncionalizacién de la idea de Bahia Blanca como capital de una
nueva provincia interactuaba de manera directa con los debates en torno a la provincializaciéon
de los Territorios Nacionales y, en ese sentido, se hizo eco del conocimiento que sobre ellos
circulaba. Aunque en el siglo XIX la proyeccion se orientaba hacia las tierras de la Gobernacién
de La Pampa, entre 1939 y 1943 se desplazé hacia el valle del Rio Negro y la zona cordillerana
en virtud de la valoracién positiva de sus recursos. De otra, las iniciativas de capitalizacién
administrativa se entrelazaron con el reconocimiento de las necesidades infraestructurales: el
mundo asociativo local buscé con insistencia articular a la ciudad y el area cordillerana con el
plan nacional de expansién de la red vial en tanto se entendid el desarrollo de las
comunicaciones y transportes como condicidn sine qua non de la integracién econémicay social
regional. El viajar y la pintura de paisajes funcionaron, entonces, como un procedimiento
complejo y continuo que aunaba en su resultado la produccién de conocimiento territorial, la
movilizacion y el estimulo de las emociones y el sentir colectivo sobre esas tierras, la
configuracién de una herramienta figurativa que apelaba al sentido de la vista en la legitimacién
de una representacion abstracta y la efectiva dinamizacién de la circulacion por el espacio.
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