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Los trabajos de ANTI, Nueva Era, Volumen 23, Diciembre 2024, fueron presentados en
XIX Coloquio Binacional Argentino — Peruano, en Buenos Aires bajo la advocacion
“Mundo andino-amazénico”. Coordinador: Francisco Jimenez.

In Memoriam Dr. Luis Guillermo Lumbreras
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Co-Edicién con el Sindicato Unico de Trabajadores de la Universidad Nacional de la Ama-
zonia Peruana (lquitos, Per() y con la Secretaria de Cultura de Asociacion Gremial de Tra-
bajadores del Subterraneo y Premetro (AGTSyP), Buenos Aires, Argentina.
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Es imposible para el cuerpo vivo de un hombre recorrer cientos de afios pero no lo es para
su cultura. En lo que asi se llama cultura, en la palabray en el pensamiento de un hombre,
lo sepa 0 no, se alberga un recorrido singular de la historia del hombre.

(José L. Slimovich, 2009: p.13).
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Resumen

Ana Maria Rocchietti

El articulo ofrece un analisis de la cerdmica Kukama Kukamiria del Departamento Loreto,
Per, con el foco puesto en los conjuntos que representan animales, considerando que ellos
tiene lugar una intensidad expresiva sobresaliente sin renunciar a aplicaciones funcionales
propias de un arte popular pero al mismo tiempo etnogréfico.

Palabras-clave: Animalia ceramica; Kukama Kukamiria; Figurabilidad.

Abstract

The article offers an analysis of Kukama Kukamiria ceramics from the Department of Lore-
to, Peru, with the focus on the sets representing animals, considering that they have an outs-
tanding expressive intensity without renouncing to functional applications typical of a po-
pular but at the same time ethnographic art.

Keywords: Ceramic animalia; Kukama kukamiria; Figurability.

Resumo

O artigo oferece uma anélise da ceramica Kukama Kukamiria do Departamento de Loreto,
Peru, com enfoque nos conjuntos que representam animais, considerando que tém uma
intensidade expressiva notavel sem renunciar a aplicagcdes funcionais tipicas de uma arte
popular mas ao mesmo tempo etnogréafica.

Palavras chave: Ceramic animalia; Kukama kukamiria; Figurability

Introduccion El pueblo Kukama Kukamiria es nativo
| arte cerdmico que este ensayo peruano de lengua Tupi. Sus miembros se
procura interpretar proviene de consideran guaranies del Amazonas que
ceramistas Kukama Kukamiria suelen ser diferenciados entre Kukama

asentados en el rio Amazonas, Distrito del Ucayali y Kukama Kukamiria en
Punchana, Provincia de  Maynas, diaspora por la cuenca (Figura 1).

Departamento Loreto, Perd.
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Figura 1. Ubicacion del &rea de la didspora Kukama Kukamiria. Fuente Google Earth.
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Se trata de un paisaje donde el agua es el de meandros. Contribuye a este hecho la
elemento méas impresionante por la exten- gran deforestacién que rodea a la ciudad
sion de la cuenca, su profundidad, la po- de Iquitos (Figura 2). Los ceramistas son
tencia de su escurrimiento y las numero- habitantes de Padre Cocha, Santo Tomas
sas lagunas producidas por anastomosis y Nauta

Figura 2. Rio Itaya (rio del malecon de Iquitos). Fotografia de la autora.

Cuando los espafioles entraron en la re- sobre pilotes, dedicados al cultivo de
gion del Marafién los describieron habi- mandioca, a la caza y a la pesca. Los Tupi
tando poblados grandes, con viviendas han tenido una dispersion extraordinaria
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en América del Sur, tendiendo a asentarse
en las zonas cercanas al mar Atlantico del
actual Brasil. No se conoce con precision
qué impulso colonizador los ha animado
desde muchos siglos atras pero suele
aceptarse la hipotesis de que viajan ani-
mados por la Tierra Sin Mal, es decir, por
un ideal magico-ideoldgico potente que

quizd haya absorbido profundamente la

catequesis catolica. Este trabajo intenta

Figura 3. Contenedor decorado y ave.
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dar idea de su arte cerdmico que es inge-
nioso y que puede clasificarse en las cate-
gorias occidentales de contenedor decora-
do, Animalia y estatuas macizas con te-
mas fantasticos, fundamentalmente. Este
ualtimo comprende sirenas, bufeos y duen-
de de la selva que hace desaparecer per-
sonas cuyo nombre es Chullachaqui o

Shapshico (Figuras 3) y 4).

Fotografias de la autora.
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Figura 4. Animalia y sirena. Fotografia de la autora.

Figura 5. Chullachaqui (también Shapshico). Espiritu de la selva.
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La presentacion estard centrada en Ani-
malia, reino taxonémico convertido en un
tema de la ceramica Kukama actual. Su
intenso realismo estético es su caracteris-
tica predominante y atrayente. Al conjun-
to de estas obras las denominaré con el

nombre del taxon.

Animalia

El arte Kukama Kukamiria proviene de
un mundo heredado que puede denomi-
narse “cultura”, ideologia, matriz de pen-
samiento. En su caso, puede suponerse
que emerja especificamente de sus creen-
cias animistas, de su surrealismo fantasti-
co —frecuentemente inspirado en la aluci-
nacién- de su chamanismo 0 mas concre-
tamente de su “mentalidad” o modo hist0-
rico de ser.

Se ha insistido en que la creencia sobre la
Tierra sin Mal es —o fue- un impulso
historico convertido en el ethos Kukama.
Regan (2019) correlaciona esta idea con
los ciclos ecosistémicos de las crecientes
y bajantes de los rios amazonicos, formu-
lada en términos de un diluvio divino que

castiga a la humanidad.
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Los Kukama Kukamiria son Tupi Gua-
ranies con asentamientos iniciales en el
Ucayali y dispersos por el Amazonas
habiéndose constituido en una modalidad
cultural generalizada en el Departamento
de Loreto, Perd. Formaron parte de la
evangelizacion franciscana y jesuita; éstos
altimos llevaron a cabo una experiencia
de “pueblos misioneros” semejante a la
del Paraguay pero de la cual no quedan
ruinas monumentales. Su fama estad en
torno una suerte de milenarismo étnico
que no comparten —0 no compartian- con
otros pueblos originarios. Fueron guerre-
ros, aceptaron reticentemente la cristiani-
zacion y se configuraron como una masa
proletaria rural frecuentemente conchaba-
dos (“champa”) en la ciudad y en los
puertos. Colaboraron con los hispanos del
siglo XVII en el transporte de mercader-
fas, personas y muchos formaron parte de
sus ejércitos, no fueron sojuzgados por
los caucheros y siempre han sido trabaja-
dores urbanos versatiles sin abandonar la
ruralidad comunitaria. Algunas de sus
asentamientos tienen caracter de “comu-
nidad nativa” (Decreto Ley 22175 para el
desarrollo agrario de la selva y ceja de la
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selva que otorga personeria juridica a las Metodologia

comunidades indigenas, 10 de mayo de La exposicion trata sobre sus obras en

1978). Son autores de un arte popular ceramica que representan animales aun-

contemporaneo en ceramica, fibra y ma- que tienen otras expresiones estéticas en

dera. madera, wingo (o huingo, Crescentia cu-
jete) y fibra (Figura 6).

Figura 5. Armadillo en estipite de palma pona (Ceroxylon peruvianum) y perezoso en fibra
chambira (Astrocaryum chambira). Fotografia de la autora. Col. AR
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Figura 7. Hombre llevando un pez (paiche-Arapaima gigas). Madera palo rosa (Aspidos-
perma polyneuron). Fotografia de la autora. Col. AR.
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El trabajo de campo fue apoyado por la
de
Peruana y el Sindicato Unico de Trabaja-
dores de la UNAP (SUTUNAP); se llevo

a cabo en la ciudad de Iquitos, en Padre

Universidad Nacional la Amazonia

Cocha, Santo Toméas y Nauta en los mer-
cados, hogares y talleres de los artistas a
partir de 2019 y continta. En el transcur-
so de la investigacién la Universidad
formdé dos colecciones fundadoras con
sede en su Biblioteca Central y organizo
dos puestas museales con lo cual este arte
comienza a tener valoracion académica.

Este estudio intenta un analisis interpreta-
tivo que consta de tres momentos: el pri-
mero se dedico al relevamiento social de
los ceramistas, sus lugares de trabajo y la
composicion de produccion ceramica, el
segundo consistié en el registro de con-
junto de los ceramios de las colecciones
mencionadas, de las estanterias de los
talleres y de los lugares de venta en el
Mercado de Belén, en el Mercado Central
y en un local concentrado a la venta de
plantas para las que ofrece recipientes
fabricados por Kukama con su estilo ca-
racteristico. Los hoteles y restaurants de

Iquitos exhiben ceramios shipibo exclusi-
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vamente asi es que las obras Kukama
estan excluidas de esos ambientes. Tam-
bién se recorrieron puestos callejeros ru-
dimentarios en donde se venden junto con
plantas y condimentos generalmente a
cargo de una mujer mayor en calidad de
ambulante. Finalmente, se procedio a
subsumir la informacion en el concepto
de “obra coral” en el que la interpretacion
supone que el contexto (la tradicion cultu-
ral) de la obra forma parte de ella, que el
contenido artistico de las obras alberga el
tema y el realismo de Animalia (natural,
bioldgico) y que la creencia en el “encan-
to” (lo magico, lo esotérico que atribuyen
a determinados lugares de la selva o de
los rios) comporta un surrealismo implici-
to derivado del pensamiento animista
Kukama Kukamiria. El “contenido” de las
piezas ofrece el tema Animalia y su “sen-
tido” se funda en una ideologia espiritista
y chamanica. El contenido es empirico y
preciso mientras gque el sentido siempre es
ambiguo y quiza ilimitado, verdadera
sede de la interpretacion.

Las piezas de este arte pueden estudiarse
y analizarse como una obra coral porque

si bien, en general, no hay repeticion cada
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obra parece referirse a otra fabricada en
simultaneo o inspirada por otra antece-
dente. Esa configuracion coral es propia
de los artistas Kukama pero que se inscri-
be simultaneamente en un arte clasista: de
clases subordinadas y proletarias en coin-
cidencia con su caracter de arte etnografi-
co, condicion que le puede ser asignada y
en un arte étnico (Tupi guarani). Por lo
tanto, oscila entre el trabajo practico en el
taller y el mercantilismo de baja intensi-

dad desarrollado por los propios artistas y

Ana Maria Rocchietti

la identidad cultural. Finalmente, es un
arte netamente “peruano” porque en otros
paises los guaranies tienen igual creativi-
dad pero hay variantes tematicas y estilis-
ticas.

El animal captado en su etologia, ademas
de ser realista, produce diferencia con
respecto a los tinajones y tinajas porque
establece una situacion narrativa que tan-
to el observador como el comprador com-

pletan por si mismos (Figura 8).

Figura 8. Armadillo. Fotografia de la autora. Col. AR.
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No siempre han fabricado alcancias con
forma animal; su produccién comienza
con el siglo XXI y ha ido alcanzando cada
vez mas perfeccion. Si se tiene en cuenta
que es un arte de la selva tropico-
ecuatorial y que el caracter de su conteni-
do o tema proviene de la fauna local, en-
tonces su estética puede inscribirse en el
seno de un eco-arte que la capta con fide-
lidad realista y que la impulsa como fuen-

te de pensamiento mégico.

Artista y obra
El artista Kukama Kukamiria es indivi-
dual pero su arte es anénimo dado que no
consigna autoria ni procedencia en las
piezas. Cada obra (a la que el publico
comprador califica como

“artesania”)

puede considerarse como Unica pero el
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torno y el molde (ajenos a su tradicion)
estandarizan el resultado aunque sin qui-
tarle espesor de originalidad. Los cera-
mistas (varones y mujeres) aprenden el
manejo del barro de sus padres y madres
pero es una habilidad “recuperada” que
fue inducida por cursos estatales con fina-
lidades de economia desarrollista y en la
que las tinajas tenian prioridad ya que
habia demanda de ellas en la ciudad, es-
pecialmente para almacenar agua fresca.
Si originalmente fue un arte de mujeres,
en la actualidad ambos sexos modelan y
hay familias de ceramistas que comparten
sectores de las viviendas convertidos en
taller y los hornos aunque todavia practi-
can la coccién a hoguera abierta en Santo
Tomas (Figura 9).
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Figura 9. Taller de Juan Lorenzo Arahuari. Padre Cocha. Fotografias de la autora.

La migracion a la ciudad (fundamental-
mente a lquitos), el abandono de las
practicas campesinas en parte por la nece-
sidad de progreso econdmico y en parte
por los horizontes que abre la escolariza-
cion secundaria, se ha extendido a la
practica artistica académica. Jovenes Ku-

kama estudian en la Escuela de Bellas
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Artes, abriéndose a la cultura de elite que
aplican en la feria artesanal con obras de
muy buen gusto y refinamiento técnico,
en el muralismo urbano de Iquitos y en
exposiciones en la Direccion Desconcen-
trada de Cultura Loreto. Ademas en el
mercado ha crecido la competencia que

opone al arte ceramico la mercaderia de
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bazar proveniente de China (alterando las
preferencias locales) y la incorporacion
de los intermediarios extranjeros en el
comercio concentrador frecuentemente de
origen venezolano o colombiano-mi-
grante que exigen mas cantidad y plazos
mas cortos para la entrega de las piezas
terminadas. Se advierte una transicion que
saca el arte Kukama de los puestos calle-
jeros y que reemplaza las tinajas por reci-
pientes plasticos. En cambio las alcancias
con Animalia son colocadas en el comer-
cio porque se destinan al ahorro indivi-
dual o colectivo por lo que es posible
afirmar que se trata de lo mas dindmico
de la produccién Kukama actualmente.

No he presenciado actos rituales en rela-
cion con la fabricacion de las piezas pero
si he escuchado relatos de tenor fantastico
sobre boas, bufeos, perezosos y monos. El
pensamiento Kukama también gira en
torno a las “madres” de la ayahuasca y de
la toé, plantas alucinégenas que engen-
dran visiones extaticas y suefios proféti-
cos. Pero estas practicas e ideas estan
generalizadas en el Departamento de Lo-

reto y convocan a la poblacion mestiza
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que exhibe una cultura similar a la Ku-
kama.

El mundo Kukama Kukamiria es el mun-
do como un posible fermento de trans-
formaciones mégicas y, al mismo tiempo
poseedor de un naturalismo extremo que
se puede observar en las obras de Anima-
lia.

Seguramente el sistema misional, las
encomiendas de espafioles y la frontera
con los portugueses de lo que hoy es el
Brasil formd no solamente a los Kukama
sino también a otros pueblos de la Ama-
zonia superponiéndoles el cristianismo y
la narrativa que éste aporta a la géenesis
del mundo.® Regan esboza la historia ini-
cial de la identificacion de los Kuakama
como pueblo amerindio y su resistencia a
la invasion europea en su gran obra et-

nografica:

“Se dedicaron a evangelizarlos y en
el mismo afio de 1638 entraron en el
territorio de los jeberos donde funda-
ron su primera reduccion, a pesar de
la resistencia de los indigenas. Tarda-
ron cinco afios en bautizar a los pri-

meros adultos, con la excepcién de
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los moribundos, para preparar bien a
la gente (ibid.: p. 33-78). Poco a poco
iban reuniendo en pueblos a otros
grupos de indigenas. En 1649 se fun-
daron los pueblos de Santa Maria del
Huallaga entre los cocamillas y Santa
Maria del Ucayali entre los cocamas
(ibid.: 78-86, 98-111). Por esta época
los misioneros concentraban sus es-
fuerzos en el bajo Huallaga, bajo
Ucayali, bajo Pastaza y el Marafion.
En 1653 existian 13 reducciones de
cristianos (Juan y de Ulloa 1953:
p.284). Los indigenas acudian a los
misioneros para conseguir hachas de
hierro y otras herramientas, o para li-
berarse de los encomenderos de Bor-
jay Moyobamba. En cambio, los mi-
sioneros exigian que se reuniesen en
pueblos o reducciones para ser ins-
truidos en el cristianismo y ser some-
tidos a la vida ordenada de las misio-
nes. Los primeros afios de vida en las
reducciones eran dificiles para los
indigenas y habia varias sublevacio-
nes. Los cambios produjeron varios
desajustes en su sistema de subsis-

tencia, se vieron privados de su liber-
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tad, y muchos murieron por las en-
fermedades traidas por los europeos.
En 1642 una epidemia de viruela
mat6 al 20 % de los mainas que to-
davia sobrevivian; de 1644 a 1652 el
50 % de los cocamas murieron, y
después de la entrada de Martin de la
Riva Herrera y sus soldados, una epi-
demia de viruela mato al 83 % de los
cocamillas en 1656, y el 60 % del re-
sto de todos los indigenas de las mi-
siones murieron en 1659 y 1660 (Fi-
gueroa 1904: pp. 84-85; Stocks 1981
p. 69; Grohs 1974). Algunos cocamas
se rebelaron en 1666, y los soldados
los castigaron, lo cual provocé un le-
vantamiento general de los cocamas
y otros indigenas (Chantre y Herrera
1901: Pp.224-234).

En 1670 se fundd el pueblo de San-
tiago de la Laguna, compuesto de
indigenas de varias naciones (ibid.: p.
252). Por aquella época las misiones
se iban estabilizando. Siempre habia
pocos misioneros en la region, pero
en 1678 el ndmero habia bajado a
cuatro (Jouanen 1941: p.478). A par-
tir de 1685 empezaban a llegar los je-
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suitas alemanes y de otros paises,
hecho posible por la unién politica
entre Austria y Espafia. Estos refuer-
zos hicieron posible una intensifica-
cion del trabajo de los misioneros en
el Napo y el Amazonas.

Los omaguas, yurimaguas, y aysuaris
habian pedido la formacion de una
mision en el territorio que se extendia
por el Amazonas, del rio Napo al rio
Negro, porque expediciones de por-
tugueses atacaban sus comunidades y
ya habian llevado a gente reducién-
dolos a la condicion de esclavos. El
bohemio, P. Samuel Fritz, a partir de
1686 fundo varios pueblos entre los
omaguas, y luego extendi6 sus labo-
res rio abajo entre los yurimaguas y
aysuaris. Logro acercarse mucho al
pueblo, noticias de sus labores llega-
ron al Orinoco y Bajo Amazonas.
Los jesuitas seguian trabajando en los
pueblos cristianos con salidas fre-
cuentes para ponerse en contacto con
los no cristianos. En 1760, las reduc-
ciones abarcaban 12. 229 indigenas
en 34 pueblos, con 22 misioneros.
(Regan, 2011: pp 32 — 33).
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Esta extensa transcripcion de Regan se
sostiene en el hecho de que la historia de
los Kukama (y todos los Maynas, es de-
cir, pueblos originarios de la region) es
todavia imprecisa por lo que “cultura”,
habitualmente, reemplaza a ‘“historia” en
la descripcion sociolégica. La historia
misional forma parte de un sustrato pro-
fundo combinado con lo auténticamente
“originario” cuya traza todavia es desco-
nocida.

Otras 6rdenes, particularmente los fran-
ciscanos, hicieron una tarea afin a la de
los jesuitas y los reemplazaron cuando
fueron expulsados en 1767. El sistema de
poblados reduccionales dejé su marca en
la regién de Maynas.*

Bartolomeu Melia (1990) sefialaba que su
mapa ecoldgico estaba relacionado con un
clima siempre Iluvioso, sin estacion seca,
mesotérmico y subtropical con verano
caluroso. Su topografia se vinculaba con
las orillas de los grandes rios, lagunas o el
mar asentandose a 300 metros de ellas y
por debajo de los 400 metros sobre el
nivel del mar en formaciones forestales

subcaducifolias del interior o de la costa.
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A la reunion de estas caracteristicas la
llam6 “Horizonte de tierra guarani” y
afirmé que los grandes recipientes de
ceramica —hechos para albergar la chicha
y los muertos- “manifiestan gozo y alegr-
ia de vivir”. (Meli, 1990: p.34). Afade
que el modo de ser guarani tiene una con-
dicion de posibilidad para llegar a exis-
tencia: la tekoha, la tierra como “lugar
donde vivimos segln nuestras costum-
bres”, es decir, un espacio fisico-social
donde nace y se produce la cultura. Desde
comienzos del siglo actual (XXI) se han
esbozado criticas a la tesis de la Tierra sin
Mal migratoria (Cf. Barbosa, 2015). Por
otra parte, Combés estudiando a los chiri-
guanos (denominados guaranies) del siglo
XVI y sus movimientos territoriales en

los actuales Bolivia y Paraguay sefiala:

“En el proceso mismo de “migracion”
se re-conforman y se recomponen los
grupos; vuelven, se quedan, o pasan
mas adelante, donde a su vez se mez-
clan con los indigenas de las nuevas
tierras alcanzadas. Los que llegan no
son, en suma, exactamente los mismos

que los que partieron; y los que prime-
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ro llegaron y se establecieron en el oc-
cidente ya son diferentes de los que
arriban luego, a veces varias genera-
ciones después.” (Combés, 2011: p.
67).

Esta autora —a partir de la documentacion
colonial- ofrece un proceso migratorio
menos lineal, mas heterogéneo y menos
ideoldgico.

Clastrés (1995) caracteriza el pensamien-
to guarani apelando a dos metéforas: “to-
das las cosas son una” y “palabras lumi-
nosas o bellas palabras” que sélo pueden
usar los chamanes enviandolas hacia el
cielo. Por otra parte destaca una inclina-
cién hacia la palabra profética y —aunque
no tienen muchos mitos- su metafisica
gira en torno a la pregunta “;por qué los
humanos son demasiado humanos?”
Independientemente de esta poética, es
necesario poner atencion a la ideologia
porque ella es inmanente a las obras
cerdmicas Kukama. En Loreto, tanto nati-
vos como criollos usan la palabra “ma-
dre” para designar la duplicacion o prin-
cipio estructurado que da génesis al mun-

do. Por otra parte, ellos creen en que los
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animales actuales han sido, antes, huma-
nos. Con lo cual no habria fronteras on-
toldgicas entre los unos y los otros. Todos
participarian de una misma naturaleza
socializada.

Otra dimension de las ideas Kukama se
vincula al agua y al barro: como pescado-
res y canoeros expertos, con las viviendas
cerca del agua y de las varzeas de cultivo
su vida cotidiana se sintetiza en la combi-
nacion agua y sedimentos de orilla. > El
afo se divide entre las crecientes (no-
viembre a mayo) y las bajantes (vaciantes
entre junio y octubre) que las suceden y el
agua entre profunda de las cochas y de los
rios y livianas de los aguajes. La tierra de
cultivo —como en todo el tropico- se agota
en tres o cuatro afios y no equivale a la
feracidad del agua que contiene casi toda
la vida. Sobre esta base ecosistémica los
Kuakama se desplazan en territorio inter-
fluvial con un destino casi siempre explo-
ratorio. La chacra semipermanente lim-
piada por la roza y la chacra intermitente
de la varzea definen su carécter campesi-
no agricola pero es el rio el que sobrede-

termina la busqueda de recursos para nu-
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trir al mercado de Belén, al Mercado Cen-
tral o a los restaurantes.

Tierra y agua tienen lugares ‘“‘encanta-
dos”. La palabra “encanto” alude a la pre-
sencia de espiritus, especialmente en el
fondo del agua. Es preciso preguntarse si
la ideologia Tupi (genérica) corresponde
a conciencias agricolas o pescadoras. La
compilacion de Clastrés (1995) parece
inclinar la autopercepcion del mundo co-
mo escindido en dos: lo alto (es cielo, el
cosmos) versus la tierra. Ella seria vivida
como un destino inferior. Es posible que
la evangelizacion haya modelado esta
division que asume los términos contra-
rios del paraiso y la tierra (la felicidad
eterna y el sufrimiento humano).

La imaginacion Kukama Kukamiria esta
entroncada en el mismo mundo: “animal”,
“planta”, “humanos”. Todas son ontolog-
fas actuantes y persistentes o duraderas.
Captar el ser de cada animal o de cada ser
magico y misterioso es la tarea creativa
de estos artistas. Implica que se focalizan
en la gestualidad etoldgica del pez, de la
boa, del tigre, del ave y el caracter ju-

guetdn y cruel al mismo tiempo del chu-
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Ilachaqui asi como de la sensualidad fatal
de las sirenas y de los bufeos.

Esta investigacion estima que los princi-
pios performativos de la estética ceramica
Kukama Kukamiria son tres: 1. contraste
hueco/macizo, 2. Real/Surreal y 3. Eros
(conjunto de impulsos sexuales) / Sensua-
lidad.

Ana Maria Rocchietti

Son huecos los contenedores (vasijas,
tinajas y tinajones) y las alcancias es-
cultéricas y macizas las esculturas, las
miniaturas y las “placas” (macizos planos
con figura en el centro o macizos planos

con forma animal (generalmente éstos son

disefios para ceniceros). (Figuras 10, 11,
12, 13).

Figura 10. Contenedores. Fotografias de la autora. Col. AR.
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Figura 11. Aves. Alcancias. Fotografia de la autora. Col. AR.

Figura 12. Placas macizas. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 13. Sirena maciza. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 14. Candelas. Macizas. Fotografia de la autora. Col. AR.

Estos conjuntos (huecos/macizos) tienen

diferentes funciones de aplicacion: de- Animalia

posito de agua, albergue de monedas (so- Los animales ecosistémicos de la region
les), sostén de candela o vela, amuleto representados en las obras ceramicas son
(Rocchietti, 2014; 2018, 2021, 2022, otorongo (tigre o jaguar), caiman, boa,
2023 a'y b, 2024; Rocchietti y Cardenas, papagayos, lechuzas, peces; tortugas
2022). acudticas y tortugas de tierra; a ellos se
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suman los animales domeésticos: gallinas,
pollos, perros.

El uso de moldes (bivalvos, de cemento)
ha tornado a todas las obras huecas. El
hueco es necesario en el caso de las al-
cancias porque la estructura de las piezas

es primariamente funcional. Son muy
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pocas las piezas macizas, casi de ocasion
como puede ser un encargo especifico.
Lo que otorga singularidad expresiva a
una pieza es el modelado aplicado a su

estructura como el caso de la shushupe de

la Figura 15.

Figura 15. Shushupe (Lachesis muta). Fotografia de la autora. Col. AR.
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La dimension expresiva de las obras pue-
de ser descripta como “realista” (Anima-
lia segun Kukama Kukamiria, en su deta-
lle anatomico y etoldgico), como surrea-
lista (cuando modela los seres que pro-
vienen del suefio o de la invencién imagi-
nativa fantastica con personajes como el
shapshico, la sirena, el bufeo, la boa) y
abstracta (dibujos geométricos pintados
en los contenedores). La sensualidad pue-
de detectarse explicitamente en algunas
esculturas (por ejemplo, los torsos de mu-
jer de las candelas

El proceso ceramico sigue las etapas habi-
tuales de los talleres (populares 0 no): 1.
Obtencién de arcilla de ribera (un loess
limo-arcilloso lateritico), 2. Aplicacion de
un temperante (apacharama o carbonci-
tos), 3. Obtencién de una masa barrosa
plastica, 4. Introduccion en el molde para
obtener el hueco central, 5. Extraccion de
la forma y agregado de formas plasticas
hasta darle las caracteristicas del animal
(cabeza, alas, aletas, etc.), 6. Pintado ge-
neral (de fondo) y detalles en el cuerpo
del animal: (manchas, escamas, plumas,

0jos, boca, etc.). 7. Secado al oreo, 8.
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Horneado. El horno puede ser un pozo en
la barranca tapado con chapas de calami-
na o una construccion de ladrillos con
agujeros para escape de los gases y para
ingreso de la pieza también tapados con
calaminas. La temperatura no excede los
900 grados centigrados. Las piezas repo-
san sobre un fondo de tierra o de ladrillos
segun sea el tipo de horno.

La tierra greda o barro de los orillares del
Amazonas y sus afluentes cercanos a la
ciudad de lquitos tienen algunas propie-
dades especificas: forman estratigrafias
limo-loéssicas por debajo del suelo en
tierras planas de la llanura aluvial, con
texturas que van desde arenas, a franco
limosas y franco arcillosas con contenido
de hierro, escasa pedogénesis, lixiviacion
aguda y sedimentos de origen andino por
mineralogia y quimica (Cf. Rodriguez
Achung et al 1992).

Las obras son vistosas, coloridas, muy
atentas a la expresion corporal de los
animales (Figura 16). Pero no se trata de
una tradicion artistica ya que los ceramis-
tas hasta hace unas décadas solamente

elaboraban contenedores (tinajas). Han
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trasladado un arte que estaba relacionado
a la madera al ambito de la ceramica. Ob-

viamente se debié a una estimulacion de
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mercado pero que el talento transformo en
estética perseverante.

Figura 16. Caiman. Fotografia de la autora. Col. AR.

Realismo intensivo

La mayor dosis de realismo los artistas
Kukama lo aplican a los animales, sal-
vando la cuestion de que los bufeos y las
sirenas son analogicos del delfin y de las
mujeres reales y que el Gnico motivo ra-
dicalmente fantéastico es el shapshico o
chullachaqui.

El problema es encontrar un modelo des-

criptivo para ese realismo. Taricuarima
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Paima ofrece uno respecto de la decora-
cion de los tinajones y tinajas, siempre
abstracta con alguna excepcién -como se
ve en las Figuras 17 a y b-: un disefio res-
tringido dividido en tres partes: 1. Boca
pintada internamente, 2. Cuello, 3. Cuer-
po y 4. Base. Sobre el fondo alisado, la
decoracion consiste en lineas quebradas
negro o rojo sobre blanco. Pueden repre-

sentar el curso del agua en el rio separa-
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das en dos bandas: la del cuello y la del
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cuerpo definidas mediante dos lineas fi-

nas y paralelas.

e U e

Figura 17 a. Tinaja. Coleccion Iglesia Matriz de Iquitos. Fotografia de la autora.
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A: Boca con labio plano
B: Cuello
C: Cuerpo globuloso

Figura 17 b. Partes de la pieza. Fotografia de la autora.

Pregunta a sus interlocutores sobre los
significados de los dibujos y ellos le ex-
plican que son rios, serpientes, flores,
lugares.

El realismo “intensivo” puesto en relieve
en el conjunto Animalia es tanto un com-
promiso ontolégico como una intencion
proactiva: obtener la méxima fidelidad

posible a lo que el animal “es”. Eso hace
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una diferencia positiva y generativa en
arte Kukama Kukamiria y es génesis de
su singularidad.

El compromiso ontolégico abarca lo que
el animal es (su anatomia, su conducta, su
cercania o lejania respecto a los humanos,
su naturaleza habitual) y lo que el artista
piensa 0 quiere que sea. Y ésta es una
verdad significativa, es decir, una verdad
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no trivial: el alfarero Kukama Kukamiria
representa el animal en su realidad natural
y en su condicion historica como la que
subyace en su ancestralidad totémica que
da identidad a las lineas parentales. Pero
la imaginacion creativa afiade a su natura-
lismo la creencia en que antes fueron

humanos y, por lo tanto, tienen “persona-

Ana Maria Rocchietti

lidad” humana en esta imaginacion. Por
eso, a pesar de su apariencia unificada
termina por resultar “coral” para el obser-
vador. Implica tanto la moral de la forma
(“cébmo debe ser”) como el limite que
impone el estilo, su coherencia interna
(Barthes, 1972) (Figuras 18, 19, 20, 21,
22,23, 24, 25, 26, 27, 28, 29).).

Figura 18. Mono. Fotografia de la autora.
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Figura 19. Otorongo (Panthera onca peruviana). Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 20. Carachupa (Armadillo, Dasypus novemcinctus). Fotografia de la autora. Col.
AR.
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Figura 21. Carachupas (armadillos, Dasypus novemcinctus). Fotografia de la autora. Col.
AR.
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Figura 22. Tortuga de tierra (Motelo, Chelonoidis denticulata). Fotografia de la autora.
Col. AR.
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Figura 23. Bufeo (delfin del Amazonas, Inia geoffrensis). Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 24. Aves. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 25. Aves. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 26. Cenicero con motivo animal. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 27. Ave. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 28. Vacuno. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 29. Perro. Fotografia de la autora. Col. AR.
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Figura 30. Peces. Fotografia de la autora. Col. AR.

Se podria ver esta cuestion desde la no-
cion de figurabilidad (Cf. Lucero, 2022).
Es la condicién por la cual algo se trans-
forma en imagen. En el caso de arte que
analizo ella puede ser una figurabilidad
concreta (la que obtiene el artesano en su
modelado, coccion y decoracién) cuya

base es el cuerpo del animal (y lo que ese
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cuerpo puede hacer o esta acostumbrado a
hacer) y una figurabilidad imaginada
también a partir de él pero ahora basada
en las virtudes surreales (méagicas, encan-
tadas) de; animal. Una ecoestética deriva-
da de la convivencia entre Kukamas y

animales en la selvay en el rio.
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Imaginacién Intensiva
Animalia realista tiene por contrapartida
la imaginacion intensiva, esto es, una fi-
gurabilidad fantastica anclada en la con-
dicién “animal”. La obra etnografica de
Reagan (2011) ofrece un anexo en el que
consigna relatos en donde los personajes
son humanos y animales. A modo de
ejemplo los transcribo abreviados con la
finalidad de ilustrar esa figuracion surreal.

Boa

El joven contaba a sus amigos que
adentro del agua parece que no hay
nada. Pero cuando pasan las lanchas,
pasan por encima de inmensas fieras.
Cuando desbarranca la tierra o caen
palos, hay una boa que lo hace desba-
rrancar. El joven queria ser cristiano,

no queria ser boa. (p.420).

Tigre
El muchacho era cristiano dice, pero
pura cerda. En la ciudad el muchacho

tenia 14 afios pero era un tigre feroz.

Ayaymama
Esta palabra es pronunciada par un

pajaro de la selva; porque antigua-
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mente vivia una familia que tuvo dos
hijos, un hombre y una mujer. Una
vez huérfanos de madre tuvieron su
madrasta que no les queria y enton-
ces, para sentirse sin ellos las mand6
con su padre a que los dejaran en el
bosque, pero estos ya dejados par sus
padres logran llegar a su casa y nue-
vamente su madrasta lo amenaza a su
esposo. Ellos escuchaban todas las
conversaciones y se prepararon re-
gando maiz par su camino, pensando
volver pero el maiz fue comido por
otro animal. Quedaron engafiados por
su padre en el bosque y no logran re-
gresar. Los dos chicos ruegan que se-
an guiados a su casa pero dice se pre-
sentd una oportunidad en que tuvie-
ron alas y empezaron a volar gritan-

do: jayaymama! (p.423).

Huancahua

Se fue a ver donde estan cantando los
huancahuis y se fue a encontrar a su
mama muerta y la vibora sobre ella y
como él era chiquillo no se animaba
en hacer algo al shushupe y se puso a

observar a la vibora y a las aves que
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cantaban sobre el cadaver de su ma-
ma y poco después vio que la vibora
se desenroscaba y salio de sobre el
cadaver y se fue a enroscarse a una
buena distancia de ella y entonces el
chiquillo corté hojas de platano y lo
tapd al cadaver de su mama y se diri-
gi6 a su casa para irse luego a buscar
ayuda a la gente. (Sobre origen de los
curanderos, p. 423).

Otorongo

El otorongo era un tigre que se trans-
form6 en apariencia de persona y
rob6 a una sefiora, se juntdé con la

mujer y la dejo encinta (p. 425).

El coto y el maquisapa

Andnimo (Puerto Maldonado)

Una vez el coto en un arbol sentado,
junto a una corriente de aguas, se en-
cuentra con un arbol de coco (casta-
fia). Levantandose, va a coger uno de
ellos. Estuvo ahi comiendo y en eso
llega su amigo maquisapa y le dice:
"iHola amigo!" El coto le dice: "¢Sa-
bes? Yo tengo una idea mala contra

ti, que no te gusto". ElI maquisapa le
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dice: “Dime amigo y si tengo algo
malo ayUdame a hacer igual que t0”.
En eso el coto dice: Yo tengo solo
cuatro dedos, mira. Le muestra su
mano pero escondiendo uno y el ma-
quisapa dice: "Pero como es posible,
si yo tengo cinco dedos y tu cuatro,
no puede ser. 0 sea, quiere decir que
yo soy fendmeno. No". Y le dice para
que le corte el otro y lo hace caso, lo
corta y despues de hacerlo lo muestra
su mano: tenia cinco. EI maquisapa
dice: “Tu me has engafiado, malo

Al

eres tU". Y es asi que el mono maqui-
sapa tiene cuatro dedos y el coto cin-

co dedos (p. 427).

Carachupa

Habia una vez un tigre que vivia en la
selva, y como este animal es un ham-
briento de animales, que solamente
quiere estar cazando a todos los ani-
males, pues este tigre queria comer a
la carachupa, este animal no se deja-
ba ver con su tio tigre pero, sin em-
bargo, el tigre lo andaba buscando a

su sobrina carachupa (p. 427).
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Macacu Cairaba y Puma

Un dia iba el macacu cairara (mono
negro), por un camino que se encue-
tra con el tio puma quien le dice: "Te
voy a comer, macacu”. EI mono le
suplica que le deje comer antes de
morir, prepara su comida en una olla
de fierro; le grita al puma: "tio puma
ya voy a terminar de comer para que
me comas, abre tu boca y cierra tus
o0jos". El puma abrid la boca, el mono
le metio la olla caliente dentro de la
boca y se largo corriendo. El puma se
hace el muerto delante de los anima-
les que se le acercan, ellos lloran cre-
yendo muerto. “Alau, tio puma ya

has muerto.” (p. 428).

Motelo

El motelo no sabe comer carne. A
veces come un animal muerto pero
no puede masticar. Come hojas. Ti-
gre se encontré con motelo y dijo:
"Oye compadre". Motelo dijo: ";Qué
compadre?”. Tigre dijo: "¢Usted al-
guna vez- has comido algun animal?"
Motelo dijo: "Yo también sé cazar".

Tigre dijo: "No te creo". Motelo dijo:
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"Si no crees, vamos a cazar. Vamos a
ver quien primero puede cazar hue-
s0". (p.429).

Venado y Sajino

Un tigre habia encontrado a Venado.
Tigre le pregunt6: ";Compadre?”
Venado contestd: "¢, Qué compadre?".
Tigre dijo: "¢Puedes cazar sajino y
otros animales?" Venado dijo. "A ve-
ces mato sajino”. Tigre no le creia.
Venado dijo: "Vamos a apostar,
compadre, que primero va a cagar"”.

(p. 429).

Sajino y Charapa

Un sajino y una charapa hicieron un
desafio de carrera; la charapa dijo a
su do sajino si pudieran hacer una ca-
rrera, se animaron y la apuesta es
quien corre mas de 600 metros. El sa-
jino avisé a sus compafieros, pero la
charapa habia puesto a sus comparie-
ros en fila por todo el camino. Cuan-
do el sajino preguntaba: ¢Estas sobri-

no charapa?" y él contestaba que si.
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Al final llego el sajino y encontr6 a la
charapa. (p. 430).

Cangrejo y Venado

Un dia quisieron hacer una apuesta
para saber quien corria mas rapido.
Ponen una silla en el punto de partida
y otra al final. A la hora de la partida,
el cangrejo se apega a la cola del ve-
nado. Cuando el venado llega a la si-
Ila de la meta, el cangrejo se des-
prende y antes de que se siente el ve-
nado le dice: "No me vayas a aplas-
tar, aqui estoy yo pues llegue el pri-
mero" (430).

Algunas de estas narraciones se las es-
cuché a personas mestizas pero no he
hecho un relevamiento de tradicion oral.
Algunos de los Animalia de los relatos
estan en las ceramicas y poseen distinto
valor semidtico: el huancahua es ave bru-
ja y de mal aguero, la ayaymama es un
ave que llora, el sajino es un cerdo, el
gallinazo es un animal que traiciona a
Adan y Eva mientras que la paloma es
una mensajera que ellos envian para co-

rregir al gallinazo. De acuerdo con este
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valor implicito pueden ser modelados en
la ceramica o no. Las tortugas (mote-
lo/charapa), en cambio, traen buen desti-
no®.

De todos modos lo buenos y malos Ani-
malia se vinculan a la experiencia habi-
tual de salir a “montear”, a “mitayar” o
“champear” en la selva. Los peces y la
boa pertenecen al mundo del agua de las
cochas, las quebradas y el cauce principal
del

fantasticos de las sirenas y los bufeos

rio donde conviven con los seres

mientras el pescador pesca e imagina’.

Identidad y mercado
Uno podria preguntarse si identidad cultu-
ral y mercado son contradictorios. Y pue-
de responderse que -en este caso- no lo
son puesto que los artistas despliegan su
talento y necesitan comercializarlo en las
ferias de consumo masivo (alimentos,
ropa, herramientas, ropa, adornos, cal-
zado, etc.) o en las de venta artesanal
aungue no es precisamente su Animalia la
que el turista puede conseguir alli dado
que funcionalmente son humildes al-
cancias destinadas a ahorrar soles —la mo-

neda del pais- y a romperlas una vez que
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se colman. Es decir, Animalia es un arte
condenado a ser destruido.

El artista no es excepcional: se considera
un trabajador/a; alguien que con su traba-
jo alimenta, viste a su familia y hace es-
tudiar a sus hijos.

Casa, taller y calle son estadios de cada
una de estas vidas. Pero hay que cuidarse
del “dano” y la “envidia” que provocan
desgracia, enfermedad y muerte. En ese
sentido algunas ceramicas son amuletos,
es decir, mercancias simbdlicas (Cf. Jore-
lemon y Shannon, 2024 [1993]). En el
mercado de Belén se encuentran en el
Pasaje Paquito, un pasillo de la feria en
donde se concentran los puestos que ven-
den ceramica Kukama junto a los que
ofrecen elixires magicos y medicinales.
Una forma en que ese mercado concentra
arte popular y encanto.

Sostiene Taricuarima Paima:

En los ultimos afios, la ceramica ha
sido sometida a diversas influencias
debido a la globalizacién que permite
a los ceramistas el facil acceso a refe-
rencias de otras imagenes de cera-

mistas de otras culturas; ademas, la
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oferta y demanda comercial, a bajo
costo, de la artesania por parte de los
mercados artesanales de lquitos, de-
generd las cerdmicas en técnica y
acabado. La resistencia de los cera-
mistas para mantener sus procesos
técnicos ancestrales se hace mas difi-
cil debido a la explotacion desmedida
de los recursos naturales y el mal
manejo de los bosques tropicales por
parte de algunos pobladores; ademas
del desinterés de los gobiernos loca-
les de turno por capacitar a las pobla-
ciones riberefias en el uso adecuado
de estos recursos que se extinguen
con rapidez; y con ello, los insumos
que los ceramistas necesitan. (Tari-

cuarima Paima 2021: p. 33).

Pero simultdneamente, tiene lugar un pro-
ceso de afirmacion identitaria por la cual
“ser kukama” es motivo de orgullo me-
diante la superacién de la discriminacién
especialmente urbana, la formaciéon de
federaciones y la educacién intercultural
bilingle (Castro Rios 2022).
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Conclusiones
La ceramica Kukama Kukamiria merece
ser entendida en términos de una estética
configurada en una mentalidad para el
arte que se deriva de algunas caracteristi-
cas del “ser guarani” que invocaba Melia.
Su forma social histérica combino guerra,
antropofagia ritual ancestral, curanderis-
mo y (sobreimpuesta) la evangelizacion
cristiana, forzada o espontanea. Todo se
prolonga hasta el presente convirtiéndose
en radicalmente contemporanea y ductil
en su figurabilidad. Animalia coral testi-
monia el desarrollo de una habilidad ex-
presiva transformada en régimen de vida,

en vida practica.

Notas

! Quiza alguna vez esas expresiones Tupf
puedan ser estudiadas en una totalidad
comparativa.

2 En Padre Cocha, que es el centro de
produccion méas importante por la canti-
dad y el comercio activo que desarrolla
hay solamente tres y los usan en comun

varias familias.
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® Especialmente la de Adan y Eva, el di-
luvio como castigo y —probablemente La
tierra sin mal.

*En San Joaquin de Omaguas —hoy un
aglomerado semi-rural- esta la Capilla y
restos arqueoldgicos que evidencian esta
experiencia politico-teoldgica de los je-
suitas.

®Hasta 2023, el artista-artesano don Ale-
jandro Canayo en Santo Tomas, en con-
texto urbano, salia a buscar su almuerzo
en la pesca fresca del rio.

® Pero también ellas y sus huevos se ins-
criben en las delicias gastronomicas de la
Amazonia).

"La identificacion cientifica de estos ani-
males es la siguiente:

Boa: Boa constrictor

Tigre (jaguar, yaguareté): Panthera onca
Anguila: Anguilla anguilla

Huancahua:

Vibora

Ayaymama (urutat): Nyctibius griseus
Coto: (Alouatta seniculus

Carachupa (zarigueya): Aidelphis
marsupialis

Macacu Cairaba: Sapajus apella
Motelo (tortuga terrestre): Chelonoidis
denticulata

Charapa (tortuga acuatica): Podocnemis
expansa

Sajino (pecari): Dicotyles tajacu
Gallinazo: Coragyps atratus


https://www.bing.com/ck/a?!&&p=4d5b00740ce25ca762c866f5fa893ba1c74534ecab022d389571c3e857a751ceJmltdHM9MTczMzg3NTIwMA&ptn=3&ver=2&hsh=4&fclid=335358ac-213f-674a-26e4-4a9b20e266c5&u=a1L3NlYXJjaD9xPUFuZ3VpbGxhK2FuZ3VpbGxhJkZPUk09U05BUFNUJmZpbHRlcnM9c2lkOiI4MzVjNTBlZi1mOWExLWVmODItM2RiNS0zOTEyOTNiYWE2Mjci&ntb=1
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