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RESUMEN

Se analiza la especificidad de la literatura fronteriza, la renovacion de su lenguaje, sus
referencias a la tradicion mexicana tanto cultural como literaria, su relacién con la
realidad y también a las diferentes propuestas tematicas que ofrecen. La propuesta tiene
y continlia buscando un destino que rebase los estereotipos tan difundidos al encasillarla
Unicamente dentro del mundo narco. El articulo pretende evidenciar que la Literatura
del Norte es mucho mas que la tematica del desierto y la violencia, comprender el
contradictorio fenomeno cultural y literario de esta zona tan compleja y variada. Si
realizamos una lectura analitica podemos percibir situaciones culturales y politicas que
muestran relaciones de poder con manifestaciones culturales y hechos sociales

complejos.

PALABRAS CLAVE: Literatura del Norte, frontera, identidad, ciudad, flujo.

ABSTRACT

This work analyzes the specificity of the frontier literature, the renewal of its language,
its references to both cultural and literary Mexican tradition, its relationship with reality
as well as the different thematic proposals that these offer. The proposal pursues the
destiny which would leave behind the so spread stereotypes that classify this literature
only into the world of drugs traffic. The article aims at showing that Northern Literature

is much more than the subjects of desert and violence, so as to understand the
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conflicting cultural and literary phenomena in this complex and varied area. If reading

critically, we can notice those cultural and political situations that evidence power

relations as well as cultural manifestations and complex social events.

KEYWORDS: Northern Literature - Frontier - Identity - City - Flow.

1. INTRODUCCION

Que las palabras pasen como aeroplanos por
encima de las fronteras y las aduanas y aterricen
en todos los campos.

Vicente Huidobro (1995, p. 377)

En la frontera del norte del México y del sur de los Estados Unidos se retnen
distintas manifestaciones culturales, inseparables de los procesos historicos y que se
traducen en multiples referentes simbdlicos representados, casi siempre, de forma
alegorica, debido a que esta “Frontera” (como la denominamos comunmente) se
establecié gracias a distintos fendmenos sociales al constante intercambio cultural y
econdémico. Lo anterior podemos observarlo ya que se reproducen en el imaginario
colectivo mediante expresiones culturales y artisticas que evidencian su movilidad y
laxitud. Dichas manifestaciones comprenden valores socioculturales como las
costumbres, tradiciones, ideologias que los habitantes fronterizos comparten vy
representan con la intencion de conformar cierta identidad grupal; asi como para
sentirse miembros de una region cambiante, constituida en su mayoria, por migrantes
que llegaron en busca de mejores oportunidades de desarrollo.

Asi, podemos observar cémo la dramaturgia, la literatura, el cine, la fotografia, las
artes plasticas y mas recientemente, el arte multimedia y el performance, son algunas de
las disciplinas artisticas que se utilizan en la frontera para crear una voz propia. Todas
igualmente ricas en contenidos conceptuales, ideoldgicos, estilisticos y tematicos
forman un discurso al alcance del mensaje, que puede ir de lo académico a lo cotidiano;

de lo artistico a lo politico; de lo regional a lo global; o de lo individual a lo colectivo.

1.1. Literatura del norte o de frontera: la diferencia

Toda frontera existe s6lo en la imaginacion de
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quien pretende franquearla.
Luis Humberto Crosthwaite (2011, p. 94)

Empecemos, como dicen, por el principio y por lo que nos ocupard: La literatura
fronteriza o también Ilamada del norte. El término Literatura del Norte puede resultarle
confuso a quienes no estén relacionados con esta cotidianidad o con el area o porque
sean de otras nacionalidades, incluso de habla hispana. Y es que norte se vuelve una
palabra brumosa, ¢al norte de qué?, ;de donde?, ;con respecto de qué?

Tendriamos que fragmentar la frase en cada una de sus partes. Empiezo por el
espacio. Norte: ¢qué es?, ¢qué significado ha tenido-tiene en México? De entrada, una
zona clasificada desde diversos angulos: politicos, juridicos, estéticos, econémicos o
literarios y con adjetivos determinantes: desértica, desolada, lejana, agreste, fronteriza,
extremosa, polvorienta, violenta. Un lugar que se ha definido en oposicion a algo
exterior: el centro del pais, sobre todo del DF, y del sur de Estados Unidos.

También es importante pensar en la palabra desplazamiento. El desplazamiento, méas
que fisico, es metaforico: el distanciamiento critico. Entonces, ¢de qué hablamos cuando
nos referimos a la Literatura del Norte? Desde el principio, la lejania fue, al mismo
tiempo, literal y metafdrica. Se estaba lejos de lo que se consideraba mundo ordenado
de donde procedian los modelos establecidos de conductas, las leyes y noticias: todo
sucedia en otra parte y entre esas cosas ajenas estaba la literatura. Aun asi, surgieron los
primeros escritores nortefios que trabajaron para nombrar su identidad, su memoria, sus
deberes y encaminaron la direccion de lo que vendria en estos proyectos en el futuro. De
tal forma que poco a poco lograron ir estableciendo una voz propia diferente a la
establecida. Escribieron inventando a sus posibles lectores (no los habia como tal) y
terminaron perdiendo el rumbo ante la ausencia de respuesta. Escribieron y dejaron una
tradicion escondida que aun espera la reivindicacion critica para ajustar cuentas,
despejar mitos y hacer recuentos.

Por otro lado, no debemos olvidar la determinacion geogréafica que impuso, a su vez
un tono exaltado en la confeccion del relato para crear la identidad regional. Crecer en
el Norte representaba, desde el inicio, un desafio: una zona difusa y que hoy ha sido
transformada en una especie de trinchera asediada por disparos, crisis, etc.

Desde el inicio, el discurso de la Espafia colonialista se enfrentd a la ausencia: el

vacio de la zona agreste. Se fijo un doble trabajo: primero domesticar y luego progresar.
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Para los colonialistas significo llevar su civilizacion hasta los ultimos rincones del vasto

reino hispanico y, por supuesto, incluia lo que ahora llamamos frontera. La empresa en

si era también literaria: una forma practica y cotidiana de la épica clasica. No hubo

labor, a su vista, mas importante y fundamental que esa.

Llegando a este punto, consideramos necesario hablar un poco sobre la geografia de
las letras: La asociacion entre la escritura y su entorno sera siempre problematica, pero
son inseparables. Evidentemente, los gentilicios literarios son mucho mas utiles para la
clasificacion historiografica que para el ordenamiento critico para determinar las
cualidades y atributos propios de los autores y obras. Las fronteras geopoliticas no
deberian ser vistas o consideradas como una division literaria. Indudablemente no lo son
para la creacién y recepcién de las obras: los autores pueden escribir sobre cualquier
asunto; y lo mismo aplica para la lectura pues es una forma de eliminar el tiempo,
distancias e idiomas. De tal forma, consideramos pertinente conjugar geografia y
literatura puesto que implica la aceptacion y el rechazo social, el gusto y el disgusto
individual, el conocimiento, la interpretacion, la tergiversacion y el olvido de todos

quienes participan en esa vida literaria.

1.2. De este lado y del otro
En el norte Estados Unidos, en el sur México; en
medio, de este a oeste, una franja.
Luis Humberto Crosthwaite (2011, p. 161)

Rodriguez (2008) sefiala que:

El primer autor en abordar la border literature con estilistica chicana (bilingiiismo, humor, afioranza)
fue Daniel Venegas en su novela Las aventuras de don Chipote o cuando los pericos mamen (1928).
Pero no es sino hasta los afios sesenta, con la creacion de la editorial chicana Quinto Sol (1967),
cuando surgen los primeros libros que agrupaban el trabajo literario chicano para difundirlo de manera
masiva; un ejemplo de ellos es la publicacion de la primera antologia chicana: El espejo/The
Mirror (1969), de Octavio Romano y Herminio Rios. En los afios sesenta, la tematica de la narrativa
chicana (hablando particularmente de novela, poesia y dramaturgia) se aboco al lamento, la célera, la
nostalgia e incluso a la recuperacion selectiva de la historia, la mitologia y la tradicion popular
mexicana, enfatizando la condicion familiar, las raices campesinas o el barrio, puesto que el barrio
conformaba el nicleo familiar de muchos joévenes que, al no encontrar apoyo dentro de sus familias,

se refugiaban en los amigos de la zona, quienes cuidaban e incluso morian por el bienestar de sus
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compafieros. La literatura chicana de esta época propicié que los migrantes reinventaran sus raices y
se apropiaran de referentes culturales (los héroes de la Revolucion Mexicana, las figuras indigenas, el
Popocatépetl y el Iztaccihuatl, los charros, la Virgen de Guadalupe), que les permitieron construir un

proyecto diferente de nacion (...)

Ya para finales de los setenta, la literatura del norte deja un poco de lado la influencia
indigenista del México posrevolucionario.

Afianzando una imagen mas moderna, surgida desde finales de la década de los 40 y
primeros afios de los 50: el pachuco. Asi, los escritores empiezan a jugar con los
espacios y las formas para establecer puentes entre sus culturas que les permitan
transitar libremente entre un lado y otro. Estas dos décadas sirvieron para establecer la
comprension de interrelaciones de la expresion literaria fronteriza y para introducir un
nuevo paradigma que contrarresté los modelos de exclusion. Las tierras fronterizas,
desde esta perspectiva, funcionan como el flujo desde y hacia los espacios interiores y
exteriores. Y es asi como esta literatura comienza a consolidarse pues empieza a tener
un mayor nimero de autores, de tematicas y, por supuesto, de lectores. Algunos
escritores siguieron manteniendo el discurso nacionalista, mientras que otros
comenzaron a crear un discurso dirigido hacia lo posmoderno.

A partir de los afios ochenta surge un fendmeno extrafio dentro de esta literatura;
mientras en el norte de México surgian con mucha fuerza las voces masculinas, al sur de
los Estados Unidos ocurria justo lo contrario: las representantes mas destacadas eran
mujeres, debido a su rol dentro de la sociedad mexicano—americana, puesto que, en la
mayoria de los casos, ellas eran las encargadas de transmitir, de manera oral o escrita,
las tradiciones de generacion a generacion. Entre estas voces se pueden mencionar a
Gloria Anzaldua, Margarita Coto—Cardenaz, Pat Mora, Cherrie Moraga, Lucha Corpi,
\eronica Cunningham, Carmen Tafolla, Helena Maria Viramontes, Ana Castillo, Emma
Pérez, Sandra Cisneros, Denise Chavez, Selfa Chew o Carla Trujillo entre otras. El
trabajo de muchas ellas fue poco conocido, como lo sigue siendo en nuestros dias, del
otro lado de la frontera mexicana, y ya no digamos en México. Gloria Anzaldda, con su
libro, Borderlands/la frontera The new mestiza (1987) conceptualiza la temética hibrida
fronteriza del sur de los Estados Unidos, de la frontera como posicion politica e
intelectual.

En este punto, nos parece importante hacer un paréntesis para diferenciar la literatura
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del norte de México de la fronteriza construida en Estados Unidos. Incluso, nos gustaria
ir mas alla, para precisar que escritores mexicanos como Daniel \enegas, José
Vasconcelos, Agustin Yafez, Octavio Paz, Carlos Fuentes, Elena Poniatowska, Carlos
Monsivais o José Emilio Pacheco, entre otros, que escriben sobre la frontera como uno
de los temas de su interés, no lo hacen desde la frontera. Es conveniente recalcar lo
anterior para evitar considerarlos como “exponentes de la literatura fronteriza” pues no
lo son; mas bien hay que ver su trabajo desde el centralismo, ya que se trata de entender
el fendmeno fronterizo.

En México, los que si son considerados como escritores de literatura del norte y que
son reconocidos actualmente nacieron, crecieron ahi y su obra comenzé a publicarse a
partir de la década de los 80. Se trata de: Ricardo Elizondo Elizondo, Federico
Campbell, Daniel Sada, Gabriel Trujillo, Luis Humberto Crosthwaite, Elmer Mendoza y
Rosina Conde, Rosario San—Miguel. Eduardo Antonio Parra es un caso aparte, pues,
aungue es reconocido como escritor fronterizo no nacié en la zona, pasé su infancia,
adolescencia y vida adulta en ciudades como Monterrey y Ciudad Juarez. Dentro de esta
corriente literaria también estan los escritores que llevan algunos afios publicando o
empiezan a colocarse en la literatura regional y nacional, como Patricia Laurent Kullick,
Cristina Rivera Garza, Heriberto Yépez, Amaranta Caballero, Mariana Martinez,
Dolores Dorantes, entre otros. Varios de estos escritores iniciaron su labor creativa en
sus comunidades, y son escritores/as que se caracterizan por defender su frontera, a
pesar de no provenir de esta, como en el caso de Caballero.

Retomando el punto, el hablar de la conceptualizacion de la temética fronteriza (a
ambos lados de la frontera) implica hablar, mostrar y difundir complejos procesos
mentales que constituyen e identifican a quienes se conoceran como chicanos, y realzar
las imagenes para construir metaforas que representan conceptos mas que lugares.
Evidentemente, las posibles representaciones literarias son amplisimas, pues abarcan el
lenguaje, la conducta y lo relacionado con el espacio utilizados como una manera de
representarse y transmutarse. En este sentido, la performatividad, entendida como la
permisividad de la transgresion de los convencionalismos sociales recrea la identidad
conductual y corporal de ellos mismos; no solo refleja condiciones sociales previas sino
efectos y adaptaciones sociales, que no siempre son producto del discurso oficial,
creando una identidad literaria poderosa que no sélo los forma, sino que hace que se

identifiquen y cohesionen como grupo.
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La asociacion entre literatura y espacio, sobre todo en el &mbito creativo, genera otro
dilema: la relacion con la convencién de lo que entendemos como realidad. Las
interpretaciones tradicionalistas sobre el fendmeno literario establecen una relacién
directa y subordinada con el entorno. De tal forma que uno de los paradigmas de la
modernidad estética acentuados en la postmodernidad, fue el quiebre de Ila
referencialidad artistica. Dicho de manera sencilla seria qué a mayor evolucion, menor
realismo. Es decir, inclinarse por la abstraccion, la fragmentacion, el subjetivismo, la
experimentacién formal mas extrema, el reparo sobre el lenguaje. Y el problema tiene
que ver con la construccién ficcional, sobre todo en el campo de la narrativa, pero sin

dejar de lado a ninguna de las otras manifestaciones literarias.

2. EL URBANISMO

No se conforma con ser Frontera, no se limita a
limitarme, quiere ser parte de mi, quiere que me
convierta en ella.

Luis Humberto Crosthwaite (2011: 104).

La distancia o la proximidad entre ambos paises esta definida por elementos que
intervienen concretamente en el desarrollo, como la economia, la cultura y la politica;
sin embargo, los escritores fronterizos abordan la diferencia en tiempo y espacio, entre
un pais y otro, mediante la descripcion de los lugares, de las ciudades, asi como con la
inscripcion de sus tradiciones en la descripcidn psicologica de sus personajes y el
desapego de la cultura que no les pertenece, pero en la que estan inmersos gracias a que
son sujetos transfronterizos.

Actualmente, la Frontera es un sitio renovado por innovaciones estilisticas que
interpelan el concepto de ciudad moderna y las normas que racionalizan la vida publica.
En contraste, el espacio urbano se construye como un centro desarticulado, resultado de
su desarrollo acelerado, que sustituye los espacios de encuentro colectivo tradicionales
por otros semi-privados que no so6lo incentivan el consumo y el individualismo, sino
también fomentan las relaciones mas cerradas para evitar la exposicion a la violencia y
la inseguridad. La visién que se tiene de la frontera actualmente sigue cambiando.
Ademas, es importante enfatizar que no se habla de una sola sino de muchas que

cambian segun la ciudad, el barrio, quien la narra y segin el momento histérico. Lo que
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permanece inmutable es la relacion de no pertenencia a ninguno de los dos paises; sus

habitantes se asumen como diferentes y conforman una metrépoli transfronteriza capaz

de transgredir los espacios prohibidos y los del arte debido al desplazamiento que

resulta parte integral de su vida, como una forma de conocimiento que merma las

estructuras impuestas.

El arte fronterizo irrumpe de manera deliberada en contra de lo establecido. Muchas
veces toma por sorpresa, incluso de manera violenta, al arte en general, pues también es
una forma de hacer politica, de protestar y denunciar. Las ciudades ubicadas en la
frontera son, al mismo tiempo, centros de opresién y violencia, asi como de liberacion y
creatividad. Esta paradoja genera vacios y rezagos, sobre todo legales, pero gracias a
estos vacios se conforma la geografia fronteriza individual en la que va implicita la
violencia hacia el otro. La violencia entendida como la intimidacion entre iguales, entre
seres que comparten la frontera de ambos lados e incluso entre conciudadanos, y
permite dilucidar a través de las construcciones metaforicas, del lenguaje figurado, su
historia. Una historia, como ya se ha visto, algida, disimil e incluso que ha desplazado la
opresion politica hacia un discurso filosofico, que intenta quitar, a través de metéaforas,
la gravedad a las cosas.

La Literatura de la frontera, en México, surge y se consolida en los afios setenta,
sobre todo en las ciudades mas importantes como Tijuana, Mexicali y Ciudad Juarez.
Esta escritura participa en la conformacion cultural del norte y da fe del desarrollo
histdrico de la zona; de ahi que exista una relacion directa entre lo que el artista genera
y la region donde vive. Asi, el escritor reinventa cada espacio y momento de la vida
regional y privilegia la recreacion de la cotidianidad, sin caer en el costumbrismo
decimondnico; mas bien se aparta mediante la figuracion de sus experiencias diarias y
como las manifiesta e interpreta.

La escritura fronteriza toma de la cultura mexicana lo ludico y, entonces, las
metaforas sirven para reirse del otro, de uno mismo, para violentar, para ofender, para
recrear y para construir una historia propia. Los escritores se apropian de las ciudades
violentas para experimentar los diferentes discursos culturales que ahi se gestan, para
crear su propia historia a través de metaforas. Algunos, efectivamente, recurren a la
falsa inocencia del espectador, mientras que otros, a traves de la subversion y del arte
comunitario, conforman una cultura propia a través de su escritura. Esto estimula la

creacion artistica regional, que no se limita a copiar esquemas clasicos de expresion
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narrativa, excluyendo expresiones irreverentes de regiones ajenas a una identidad

nacional centralizada, situacién que restringié por mucho tiempo la difusion de la

escritura fronteriza. Hablar de una region geografica permite descentralizar las

expresiones artisticas.

El concepto transfronterizo, la nocion de la frontera, del tiempo, del espacio, de la
distancia y el cruce cotidiano, la riqueza sensorial y emocional, establecen dicotomias:
interno-externo, publico-privado, masculino-femenino, etc., indispensables para
cuestionarnos sobre la desigualdad, explotacién, opresion, frustracion. De tal manera
que, la trasgresion artistica, la libertad creativa y la conformacion de nuevos lenguajes
urbanos, ya sean verbales o visuales, se relacionan con la forma como cada escritor

aborda las imagenes.

3. LITERATURA MEXICANA FRONTERIZA

Yo confieso, ante la frontera todopoderosa y ante
ustedes, que he pecado mucho de pensamiento,
palabra, obra y omision, y que seguiré
haciéndolo por los siglos de los siglos.

Luis Humberto Crosthwaite (2011, p. 161.)

La discusion, estudio y difusion de la Literatura de la frontera norte de Mexico
inicio en los afios ochenta, cuando empezaron a publicarse mas libros de escritores
nortefios. En un primer momento se le denomindé como Narrativa o Literatura del
Desierto. EI nombre se asigné unicamente por la geografia de la zona y por la relacion
que existia entre el escritor y su medio. Sin embargo, el término se vio prontamente
superado por las necesidades propias de la frontera. Eduardo Parra, considerado desde
ese entonces ya como escritor fronterizo, alzdé la voz para llamar la atencién a la

situacion y manifest6 una y otra vez que:

...el norte de México no es sdlo simple geografia: hay en él un devenir muy distinto al que registra la
historia del resto del pais; una manera de pensar, de actuar, de sentir y de hablar derivadas de ese
mismo devenir y de la lucha constante contra el medio y con la cultura de los gringos, extrafia y

absorbente.’

Como resultado a este debate, se le denominé Literatura del Norte o Literatura
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Fronteriza, debido a que estaba conformada por escritores nacidos o que vivian en

ciudades nortefias de México y cuyas tematicas se gestaban en y desde la frontera. Asi,

una de sus caracteristicas principales es la representacion del espacio urbano.

El fendmeno urbano se caracteriza como una parte del sistema que recrea la
escenografia para contar historias narradas en y desde la frontera y no sobre esta misma,
pues la ciudad se erige como un territorio retorico. El espacio urbano se convierte en el
personaje que da cuenta del momento histérico actual, mediante un discurso no
necesariamente textual, pues también incluye el grafiti, las pintas callejeras, letreros,
espectaculares e incluso los modismos como el spanglish. Se escriben cronicas urbanas,
muchas veces caoticas, otras dramaticas y casi siempre irénicas, donde se puede leer en
parte o en su totalidad la identidad de los que lo ocupan, las relaciones que mantienen y
la historia que comparten.

El espacio urbano ejemplifica el transito de sus habitantes entre lo inalterable y lo
efimero de la alteridad porque los sujetos transfronterizos viven, por lo menos una parte
de su tiempo, fuera de su territorio, y las definiciones de lo empirico y lo abstracto
dependen, en gran medida, de la I6gica del exceso: exceso de informacion, de imagenes
y de individualismo.

Gracias a la logica del exceso, las ciudades se vuelven méas complejas e
impersonales. El reto ético para la sociedad consiste en evitar que los individuos
informados actden de manera indiferente o sean crueles, asi como en evitar la apatia y el
adormecimiento de nuestros sentidos. Este asunto se vuelve especialmente importante y
explorado en el teatro, la cronica y la narrativa corta. A través de ese trabajo, comienzan
a adquirir sonoridad y prestigio debido tanto a su apuesta estética como al valor cultural,
lo cual permite cotizar a aquellos que reproducen su entorno fisico desde una
perspectiva simbdlica.

Dentro de lo diverso de la temética, existen dos principios en que los escritores se
concentran y abordan esencialmente:

» Narrar experiencias migratorias, hechos historicos, la procedencia geografica,

orientacion politica, movimientos sociales y la recuperacion mitica de los origenes.

» Enfatizar la necesidad de derribar o deshacer el discurso colonizador,

cuestionando la posmodernidad desde su lugar en el mundo como individuo y

escritor en una sociedad globalizada.

La diferencia entre ambos puntos es su participacion critica, la mayor o menor
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presencia del autor en el texto, en el énfasis que se le da a la subjetividad de los
personajes, en la construccion de la trama, asi como la postura desde la que se narra. La
frontera como tema narrativo delimita el imaginario social de quienes viven al margen
de la cultura que los ha orillado a defender sus propios valores culturales, sociales y
politicos, y donde las ciudades fronterizas son el punto de referencia obligada para todos
los que escriben en y desde esta frontera.

En varios casos, el espacio de escritura nortefia mexicana esta delimitado por los no—
lugares establecidos a lo largo de la frontera: se configura una cultura que ve el espacio
de sus inmediaciones para colocarse en una posicion dentro del mundo exterior. Se
puede observar que dentro de la literatura del norte los personajes tienen mas conciencia
de lo que significa ser mexicano al tener que autodefinirse frente al otro. La escritura
fronteriza deconstruye lo simbdlico de sus personajes y los confronta entre ellos y con
el otro mediante el desarraigo, las diferencias de género y las preferencias sexuales, para
construir discursos sobre la identidad de las mujeres, homosexuales, migrantes, etc.
Todo esto la convierte en una escritura autorreflexiva, irénica y satirica que deshace las
fronteras textuales y nos acerca al marco cultural desde donde se genera el discurso
literario fronterizo.

La Literatura Fronteriza también se caracteriza por infringir los limites del estilo y
de los géneros, asi como por recrear la narrativa mediante discursos ludicos y eroticos,
cargados de una satira melancolica de su existencia. Este juego con el lenguaje consiste
en incluir modismos anglosajones transformados en un estilo propio utilizado por varios
escritores, que da lugar a un lenguaje hibrido conocido como spanglish. El resultado es
una narrativa fronteriza coloquial y que describe de manera cotidiana la realidad en la
que se gesta.

Aunque la Literatura Chicana incluye palabras en espafiol que hacen alusion a los
origenes, a la familia, a las tradiciones mexicanas, el espacio de escritura es el propio
cuerpo Yy la representacion de éste ante el otro. Cada lado de la frontera desarrolla un
sistema literario particular que difiere de lo que se realiza en el otro lado en busqueda
de la identificacion propia y debido a las propuestas de lucha, en el caso de los chicanos,
como comunidad minoritaria.

El espacio es al lugar lo que la palabra es al habla, situacién que privilegia el relato
debido a que el acto de narrar tiene el poder de transformar los lugares en espacios o los

espacios en lugares simbolicos y liricos.
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Como ya hemos mencionado, la construccion de la frontera implica la colonizacion
de un espacio y la aniquilacion de esa cultura, lo que genera tensiones de tipo material y
simbolico, como la xenofobia y la segregacion. Sin embargo, dentro de la convivencia
urbana se combinan elementos culturales de la civilizacion colonizada, como los sitios
emblematicos, los elementos religiosos o nacionales, que permiten la alineacién animica

de los sujetos frente al dinamismo enlogquecedor de las ciudades fronterizas.

4. DEL NORTE Y DEL SUR

Me refiero a nuestra interdependencia.
No hay frontera si no existe la necesidad de
cruzar. Existen los cercos para mantener afuera
lo que no se quiere dentro, cierto; pero esas
barreras no tendrian razon de ser, un sentido, si
alguien no intentara cruzarlas.

Luis Humberto Crosthwaite (2011, p. 94).

Las diferencias entre la escritura del sur de los Estados Unidos y del norte de México
son considerables, como ya lo hemos visto, pues no solamente se refieren a la forma de
acercarse a la literatura, sus objetivos y sus alcances, sino también a la vision de cada
escritor. Ambas formas de escritura conforman, respectivamente, el imaginario cultural
de dos sociedades colindantes pero diferenciadas por un asunto de representatividad: los
chicanos estan en busqueda constante de su identidad, definicion y representacion,
mientras que los fronterizos transgreden sus limites y se distancian del centralismo
nacional.

En definitiva, es imposible hablar de literatura fronteriza como Unica y generalizada.
La escritura chicana esta cimentada en el espacio ideolégico porque permite construir
identidades de las que poco a poco se van apropiando. Estas identidades
sistematicamente recurren al uso de los recuerdos, los lugares miticos, las tradiciones y
costumbres heredadas de su mexicanidad para enarbolar un discurso ideoldgico que
haga patente su presencia como comunidad minoritaria en el interior de la sociedad
estadounidense. Por el contrario, si bien es cierto que los estados fronterizos también
son minoria en el resto del pais, por el excesivo centralismo que nos aqueja, el espacio
de escritura que sus artistas enarbolan es el urbano, pues en este evidencian el inusitado

desarrollo econdmico y las consecuencias de todo tipo que conlleva, en las que cobra
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relevancia la violencia. El discurso subraya las condiciones de vida infrahumanas en

gue se encuentra gran cantidad de personas que emigran de sus lugares de origenes en

busqueda del suefio americano, pero que se quedan en la frontera a trabajar en las

maquiladoras o en los bares, prostibulos, restaurantes, etc.

4.1. La literatura del norte como negocio
Llamarla ‘frontera’ o ‘barrera’ lleva en si un
contexto especifico; implica, desde la palabra
misma, que es necesario franquearla. Ahora bien,

si la llamaras de otra manera...

Luis Humberto Crosthwaite (2011, p. 89).

Si nos quedamos en la dimension tematica y nominal, la Literatura del Norte como
tal tiene apenas tres décadas de existencia. Su denominacion proviene del reacomodo
del campo literario mexicano en la era de la globalizacion, cuando emergieron o se
reforzaron las industrias culturales de corte transnacional como las editoriales de gran
renombre de Iberoamérica. La literatura denominada como “latinoamericana”, menos
homogénea desde que adquirio fama y prestigio a nivel internacional a partir de la
década de los 60, comienza a ser reclasificada segun las expectativas de posibles
lectores peninsulares, quienes asumieron las costumbres del resto de los consumidores
europeos. Empezaron a pedir leer lo que consideraban como caracteristicas propias
latinoamericanas, asi en general, como si todo fuera un mismo paquete: la diferencia, el
exotismo, la confirmacion de la peculiaridad regional a través de los residuos de lo que
denominamos ahora el Realismo Mégico.

Las circunstancias eran propicias para la implantacion de nuevas estrategias de
difusion. La globalizacion se veia entonces como un replanteamiento del orden mundial.
A los escritores les otorgaba la posibilidad de superar los lastres de las generaciones
anteriores como el Realismo Magico. Escribir a finales de los ochenta y en los noventa
representd, para una buena parte de los creadores jovenes latinoamericanos, fantasear
con la idea de poder cambiar Macondo por McOndo; fue, en su momento la forma de
borrar los margenes y sofiar con que el mundo es uno y sin fronteras.

Ahora bien, respecto al concepto de obra bastard con definirla como una funcion
cuyas significaciones han cambiado en los ultimos afios. El texto apela a la relacion con

otros textos y denuncia su indole discursiva. Esta tendencia semantica implicaba la
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ponderacion de la escritura respecto al acto creativo. Por otra parte, la expresion de las

diferencias regionales surge de este burdo proceso de homogenizacion. Al lado de la

ficcion antirreferencial tenemos la literatura de testimonio y, mas peculiarmente, la

escritura de la diferencia. Esta Gltima contenia la voz de grupos que otrora habian

carecido de espacios para hacerse escuchar.

En este proceso literario, el norte de México fue visto, desde finales de los 80 e inicio
de la década de los noventa, como el laboratorio de la postmodernidad. Se hallaba la
migracion, la heterogeneidad cultural, la desigualdad, la frontera como metafora y a la
vez como escenificacion del espacio marginal, la ausencia del Estado y el imperio del
mercado. El desierto como metafora de la ausencia de significacion, las ciudades
nortefias como espacios marginales que ofrecen la fantasia del bienestar occidental y
que muy pronto ensefian que es lo contrario.

Otra de las transformaciones importantes fue que la novela se adecu6 a las
necesidades de venta. Dentro de todo ese periodo se dio la innovacion y la reinvencion
constante del género; sin embargo, la capacidad para contar y agrupar historias por
temas y consolidar personajes arquetipicos se exploté al maximo. Conforme se
exploraban nuevas formas y técnicas narrativas, estas iban poco a poco asimilandose
hasta establecerse como modelos fijos y legitimadores. Se perseguia la novedad.

La reconfiguracion del campo literario contribuyo sin duda, a la llamada supremacia
de la Literatura del Norte. Rapidamente resulto rentable y atractivo configurar un grupo
de autores, delimitar ciertos temas y lanzarlos al gran publico bajo una orquestada
campafia publicitaria. Todo sustentado en la novedad, exploracion formal, vanguardia,

polémica literaria y renovacion de la literatura latinoamericana.

4.2. Critica feroz

Llamarme Frontera, eso es reciente. Empezo a
llamarme asi cuando comprendi6 que su vida no
funcionaba.

Luis Humberto Crosthwaite (2011, p. 96).

La Literatura del Norte se ha convertido, asi, en una convencion que implica un
corte temporal y un eje tematico. El aspecto temporal se reduce, como he sugerido, a las

ultimas tres décadas, cuando se instalaron en la literatura los mecanismos de produccién
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y distribucion propios de la era de la globalizacion. Es en este momento cuando surgen
las formas modernas de publicar y distribuir obras literarias en la figura de autor y en la
supuesta calidad de la obra. Es decir, generando procesos inmediatos, que alteran los
juicios criticos a su favor para garantizar que se vendan los libros. De este modo, para el
momento en que son distribuidos, ya estan clasificados y adjuntos a la historia literaria.
Incluso da la impresién de que lo que nos entregan es solo una posible lectura de la
obra. Y para evitar cualquier tipo de disidencia, se cierran o silencian previamente los
pocos espacios para la discusion critica. Visto asi, la nica opcién de los lectores parece
ser la aceptacion, pues no existe la posibilidad de discusion.

Cuando surgi6 el fendmeno del éxito editorial de la Literatura del Norte, muchos
criticos hablaron de un nuevo corte, del surgimiento de una nueva era literaria. jPor fin
algo nuevo!, exclamaban en los titulares de sus notas. La moda era hablar de la
Frontera, sobre la cultura del narco y la geografia del desierto. Todo el mundo
comentaba el surgimiento de este fendmeno: hubo congresos, se dirigieron e hicieron
tesis que proponian atrevidas hipotesis, se vendian muchos libros, los escritores
comenzaron a ser tema de articulos, discusiones literarias, platicas de café, etc. El
ambiente literario, no sélo mexicano sino también el latinoamericano, tenia tono festivo.
En un instante, la dinamica se habia transformado: el centralismo cultural aparecia
debilitado ante el impulso vigoroso de los nuevos escritores nortefios; sin percatarse de
que este fendmeno era otra manifestacion, esta vez renovada, de ese centralismo. La
ficcion se presentaba como referencia historica. Al poco tiempo comenzé a sentirse 1o
forzado del proceso. Las resefias de los diarios y revistas se sincronizaron, ponderaron y
aplaudieron a las mismas obras con los supuestos mismos recursos narrativos.

En el pasado la publicidad de un autor o un titulo correspondia, en teoria, a un largo
y complicado proceso de lectura y algunos elementos extraliterarios como el manejo de
los cddigos que sustentaban el canon literario. En la actualidad, la difusion se lleva a
cabo de espaldas a los procesos de lectura. Intervienen nuevos elementos que agilizan y
a la vez excluyen a los otros: estrategias publicitarias que simulan y reproducen las
antiguas formas literarias de consolidacion: talento, genio individual, personalidad a la
vez vanguardista y marginada. Construyen una biografia al vapo para resaltar los
momentos mas dramaticos de un escritor incomprendido. La irreverencia y el rechazo
de aquellos que creen en la vinculacion entre literatura y sociedad. El autor moderno

habia muerto en la academia occidental; nacia ahora el escritor mediatico. Lo malo fue
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que, en el terreno editorial, el concepto de obra se debilitd y se mantuvo s6lo como

extension de lo que garantizaba su factura: el tema o el apellido del autor. La obra se

acarton6 como producto de exportacion, cumpliendo con las diversas reglamentaciones

que hicieron que la literatura universal se transformara en la adecuacion de lo literario

dependiendo de los vaivenes del mercado.

Una de las criticas mas fuertes que se centr6 en muchos escritores y aun prevalece, es
la que los acusé de transformaciones parecidas: escribir para vender. De pronto se
comenzaron a redactar historias abordadas desde lo que se consideré como una formula
establecida e inamovible. Tenian que escribir lo que se vendia pues habia que satisfacer
a un mercado; las editoriales vistas Unicamente como empresas: oferta y demanda.

Asi, de pronto, nos encontramos con que el norte de México habia dejado de ser un
espacio en la dilatada geografia nacional y ahora se convirtié en género literario. Uno de
los argumentos defensivos que mas se escucharon se basé en el compromiso del
escritor, es decir, en la necesidad de denunciar una realidad de la que no hablan los
medios. “Tenemos que dar cuenta de lo que pasa”, repitieron una y otra vez, olvidando
que la televisiébn mexicana es un cruento recuento de todo eso. El asunto no era nuevo:
el narcotrafico ha existido en la regioén al menos desde hace mas de cincuenta afios;
existen novelas y cuentos con la tematica desde la década de los 60. ;Por qué, de
pronto, era tan urgente abordar dicho asunto? La respuesta: por la demanda editorial.

Hay quienes dicen que la sociedad tiene memoria corta. Asi que el mercado editorial
apel6 a la desmemoria. Estas series de novelas, abrigadas con resefias prometedoras y
con ensayos propagandisticos, fueron presentadas como novedad y hallazgo. Fue la
demanda editorial la que influyo6 en el procedimiento creativo bajo la presion mercantil
y se publicé porque cumplié con todos los requisitos para que fuera distribuida. Las
campafias editoriales presentaron a este tipo de literatura como una creacion que rompio
con lo establecido.

La construccion discursiva del Norte termind por convertirse en la principal
referencia para los escritores nortefios. En la era de la hegemonia de las industrias
culturales, nada es casualidad. El eje tematico tenia que ver con una sola interpretacion
de la realidad, con la preponderancia del medio sobre las acciones. Nuevamente surgio
el esfuerzo por dotar de sentido y significaciébn a un supuesto espacio vacio. El
problema fue que se dio ese sentido con elementos extraliterarios. Todo se desbordd: el

narcotrafico como la manifestacion mas nitida del capitalismo salvaje y el desierto
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como el escenario idoneo para las pasiones mas desmedidas. La narrativa no pudo

escapar de la linealidad. El engranaje editorial se aseguré de que los limites no se

cruzaran. Las mismas variaciones terminaron por confirmar la formula y consolidaron el

género. La configuracion de la Literatura del Norte otorgd, por primera vez, la promesa

de la autonomia literaria en la region; pero fue un espejismo.

Después de muchos afios se comenzo a cuestionar la definicion del fendmeno. Desde
el inicio lo vimos como simples espectadores. La globalizacion nos vendid la ilusién de
la descentralizacion cultural, lo que finalmente reforzé el centralismo. Durante la
globalizacion la estrategia fue la de favorecer la diversidad. La Literatura del Norte,

como parte de todo esto, se convirtié en una categoria literaria fija.

4.3. Reivindicacidén

Te decia:
describe esa barrera, hablame de la Frontera.
Luis Humberto Crosthwaite (2011, p. 85).

La Literatura del Norte, agobiada y presa de lo que muchos criticos mexicanos y
extranjeros consideran una moda pasajera 0 un producto hecho a la medida del
mercado, con la ahora denominada Narcoliteratura, busca un destino mas alla de los
estereotipos contemplados en el mundo narco y la estrategia de seguridad que se lleva a
cabo contra estos en México.

La unica manera de eliminar esa metonimia incomoda y de comenzar a mirar el
fendmeno en su complejidad es planteando nuevas estrategias de lectura, asomandonos
a otros géneros; la poesia, por ejemplo, ha producido en la regiobn voces muy
interesantes y un dialogo critico con ello. Si se habla con tanto afan de la Literatura del
Norte, es hora de que también comencemos a hablar de Lectores del Norte.

Analizando la obra de importantes escritores nortefios como Daniel Sada, Eduardo
Antonio Parra, David Toscana y Luis Humberto Crosthwaite, entre otros, diversos
ensayistas actuales pretenden demostrar que, lo que algunos medios masivos de
comunicacion se apresuran a definir como Narcoliteratura, se trata en realidad de un
conjunto de obras que reproduce la légica del poder en torno al crimen organizado.

Existe una narrativa construida por el Estado mexicano que define al narcotrafico no

solo como competencia que puede superarlo. Esta légica busca excusar a los
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responsables de cuidar el orden y brindar justicia de su responsabilidad. Si el crimen
estd por fuera, el Estado entonces se pone del lado correcto, provocando un asunto de
buenos y malos al méas puro estilo de policias y ladrones en donde, muchas veces, los
buenos cambian de bando. Pero, si la Ilamada Narcoliteratura es considerada como una
moda pasajera, (qué hay de esencial en la Literatura del Norte? El narcotréafico y la
marginalidad da sustancia a las letras de la region. Se debe retomar la idea de una region
dispersa, heterogénea, y en perpetuo transito.

Se debe volver a la blasqueda para aportar nuevos elementos y poder comprender
cémo se fue construyendo la representacion imaginaria de frontera, su naturaleza y sus
atributos sociales méas reconocidos. Ubicar este imaginario en el terreno de las
representaciones socioculturales como un mito con identidad propia. Los conceptos que
pueden ser clave son imaginario social, imaginario urbano, discurso mitico, discurso
social y socio drama como herramientas de analisis, tal como las propuso Berumen
(2011) en su libro Tijuana la horrible.

Sélo mediante la revision de la historia puede comprenderse ese conjunto de
estereotipos, simbolos y metaforas de una identidad estigmatizada que ha trascendido a
su propia realidad social y se mantiene en un permanente conflicto con la imagen
publica transmitida hacia el exterior.

De tal forma y ante el rechazo postmoderno de la condicion de sujetos, la
eliminacién cientifica -a través de la neurociencia- del yo y el afan por la informacién
total y la clasificacion de datos, sustentada en los medios de comunicacion como la
mejor via para la comprension del mundo y sus realidades, hay que rescatar las
estrategias formales de realismo moderno: la capacidad de observacién y accién del
narrador, la construccion de personajes, el desafio constante a la forma. Es decir, el
restablecimiento de la figura de autor y del lector, asi como recobrar las maltiples
estrategias con que éste se enfrenta al desafio formal para contar algo.

Esta relacion multiple y heterodoxa con la realidad implicaria una reflexion critica
que pudiera mirar el fendmeno de la Literatura del Norte desde dentro, para deslindarla
de los elementos externos que solo han conseguido reforzar los estereotipos y silenciar
las discusiones, promoviendo falsas polémicas, elaboradas desde la publicidad y la
fardndula. Ha sido la misma critica la que ha publicado a quienes recriminan a los
narradores nortefios de hablar sobre violencia y narcotrafico, aunque de igual modo, han

sido precisamente los medios masivos quienes consolidaron esta imagen.
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4.4. Pater Noster?
Digamos con fe y esperanza:

(Antebrazos alzados, palmas hacia arriba)

Frontera Nuestra que estas en la Tierra,
dividiendo al mundo,

inventada por las culturas ricas

para mantener afuera a las pobres.
Maldita sea tu presencia segregadora,
pero bendita sea tu presencia

porque nos has dado vida a nosotros,

los fronterizos.

No nos impidas cruzarte

porque cruzarte es nuestro regocijo
Yy nuestra necesidad:

mas all& de tus confines

se encuentra el pan de cada dia.

Perdona a los que nos ofenden,
impidiéndonos el paso,

ya que nosotros

no podemos perdonarlos.

No nos dejes caer en tentacion,

y libranos del mal.

Libranos de toda violencia contra inocentes; libranos del narcotréfico y la
inseguridad de los que vienen a vender drogas para el feliz consumo de los
estadounidenses. Toda la cocaina y la mariguana que se aspira y se fuma en los Estados
Unidos pasa por mi ciudad, dejando un rastro de sangre. Por eso digo: esta bien que la
fumen, pero, ¢no podrian cultivarla ellos mismos?

Mueren policias en la Frontera; mueren periodistas en la Frontera, mueren hombres y
mujeres, cadaveres se acumulan en el rio, en el desierto, en las grandes ciudades
fronterizas desde Tijuana hasta Matamoros, desde San Ysisdro hasta Brownsville: La

violencia se ha metido a todos los rincones de nuestras vidas y nuestros suefios.
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Yo recuerdo cuando no era asi, cuando podias salir de tu casa, salir a la calle en la
noche, festejar, disfrutar sin sentirte amenazado. Yo recuerdo esos tiempos y me
pregunto si mis hijos me creeran cuando les diga que fue asi.

Sefiores estadounidenses: jRegrésenme mi pais, por favor! Cultiven su propia hierba
y su propio polvo; ;qué no ven el dafio que nos hacen? jHagan algo! La violencia dia a

dia nos estd matando.

Qué la paz regrese a nuestra frontera.
Qué la paz regrese a las fronteras.

La paz siempre con vVOsotros.

[Como haciendo coro] Y con su espiritu.

Daos fraternalmente la paz.

[El oficiante se asoma a ver si los fieles se dan la mano; si no lo hacen, les muestra

coémo hacerlo. Espera unos momentos, luego prosigue.]

5. CONCLUSIONES

A favor o en contra, no se puede dejar de lado que la Literatura del Norte ha
destacado debido a la busqueda de una renovacion del lenguaje y de referencias a la
tradicion mexicana y su relacion con la realidad. Si bien es cierto que las obras pueden
identificarse entre si, sus autores tienen rasgos de escritura propios que los distinguen de
los demas. Asi que resulta sorprendente, a estas alturas, que desde una visién centralista
se siga reduciendo la narrativa del norte exclusivamente a la violencia y el narcotréfico.

Para la critica desfavorable, el realismo es considerado como uno de los principales
defectos de esta narrativa. Lo que no parecen notar es que el lenguaje de la narrativa
nortefia es creativo, oportuno, poético, aunque provenga del habla popular, pero también
utiliza el lenguaje neutro como una de sus herramientas mas eficientes. La literatura es
artificio, si, que despliega los elementos de cualquier relato: lenguaje, técnicas,
estructuras, personajes, reflejo de la condicion humana, etc.

La Literatura del Norte lleva ya varios afios bajo la mirada peyorativa de muchos
criticos mexicanos y extranjeros consideran una moda pasajera, con casi tres décadas
en el mercado. Es verdad que el narcotrafico se asoma en algunas paginas, no como

tematica principal en la mayoria de los casos, sino mas bien porque se trata de una
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situacion historica de la zona; forma parte del contexto regional, no es sélo un tema. De

nuevo esta el asunto de la realidad y no de una eleccion casual o de mercadotecnia. Aun

asi, muchos escritores del norte no incluyen en su obra el tema ni como situacién. Este

no es aludido para nada; mas bien se enfocan en mostrar experiencias intimas, poéticas,

historias de familia, etc.

Lo mencionado anteriormente permite observar el hecho de que varios autores
quieren mostrar que la creacion literaria nortefia, si bien esta ubicada geograficamente
en las zonas mas violentas de México, es algo mas que desierto y balazos. Si bien es
cierto que la violencia ha impulsado en cierta manera que algunos autores mexicanos
aborden estos temas, esto mismo ocurrié en Colombia durante el auge del narcotrafico
en la década de los 80 y 90 del siglo pasado, pues se convierte en parte de la realidad
social y, por tanto, en tema abordable para la literatura.

Es importante reflexionar sobre la Literatura del Norte impuesta como etiqueta desde
una concepcion mercantilista que supuestamente consolidé a sus autores como
productos. Por otro lado, debe observarse aquello que ha funcionado durante estas tres
décadas y a pesar de sus procesos individuales, comparten un proyecto estético.
Consideramos pertinente la desarticulacion de este estereotipo sustentado como un
producto de moda.

Si revisamos atentamente las obras de Luis Humberto Crosthwaite, de Eduardo
Antonio Parra, David Toscana y Daniel Sada, se puede demostrar que la Literatura del
Norte es mucho mas que la tematica del desierto y la violencia. Ellos se han convertido
en autores fundamentales para poder comprender el fendmeno cultural y literario de esta
zona tan compleja y variada. Si realizamos una lectura analitica podemos percibir
situaciones culturales y politicas que evidencian relaciones de poder y manifestaciones
culturales complejas. Si bien son mostrados desde el norte, permiten que los lectores de
otras regiones, no sélo de México sino del mundo, se puedan identificar al leer esta
narrativa.

De esta manera podemos vislumbrar que el objetivo de los narradores nortefios no es
sacralizar el norte como argumentan los opositores a esta literatura. Pues entonces, seria
conveniente, bajo ese argumento, preguntarnos si ¢escribir narrativa ambientada en
Ciudad de México tiene como objetivo sacralizarlo?, ¢entonces en otros lados sélo se
escribe, mientras en el norte se intenta sacralizar? Si bien los narradores son del norte,

terminan publicando desde el centro. En México, las Unicas editoriales con distribucién
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satisfactoria se ubican justo en la capital del pais. Es I6gico querer difundir un trabajo en

estas editoriales para llegar a un mayor namero de lectores.

Para finalizar, recordemos que el norte es un campo de estudio en constante
transformacion, por lo tanto, permite experimentarlo en todo su potencial polifacético.
Por ultimo, no hay que olvidar que si algo distingue a nuestra narrativa actual es
precisamente su variedad de voces, estilos, recursos, intereses y tematicas cuya meta,

mas alla de la zona geogréfica, es tan solo literaria.

NOTAS

! Parra (2003, pp. 39-43).
2 Crosthwaite, “IX. Pater Noster”, (2011, pp. 189-191).
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