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ROCK ART: MARIO CONSENS EXEGESIS

ARTE RUPESTRE: EXEGESE DE MARIO CONSENS

Ana Maria Rocchietti1

Resumen

En esta presentacion resefio y analizo el aporte tedrico de Mario Consens a la tematica (y disciplina) del arte ru-
pestre de la Provincia de San Luis, Argentina, considerando que el mismo abrié rumbos en la discusion de como
estudiarlo y sobre su naturaleza semiética e ideologica. Estimo que se inscribe en un horizonte epistémico defini-
doy que plantea problemas aun no resueltos.

Palabras-clave: Mario Consens — Rupestremas — Metodologia etic — Tipologia y lenguaje.

Resumo

Nestaapresentacdo, reviso ¢ analiso a contribui¢do tedrica de Mario Consens para o tema (e disciplina) da arte
rupestre naprovincia de San Luis, Argentina, considerando que abriudirecdesnadiscuss@o de como estudi-la e
suanatureza semioética e ideoldgica. Acredito que faz parte de um horizonte epistémico definido e que apresenta
problemas que aindandoforamresolvidos.

Palavras-chave: Mario Consens - Rupestremas - Metodologia ética - Tipologia e linguagem.

Abstract

In thispresentation I review and analyzethetheoreticalcontribution of Mario Consenstothetheme (and discipline) of
rock art in theProvince of San Luis, Argentina, consideringthatitopeneddirections in thediscussion of howtostudyit
and itssemiotic and ideologicalnature. I believethatitispart of a definedepistemichorizon and thatit poses pro-
blemsthathavenotyetbeen resolved.

Keywords: Mario Consens - Rupestremas - Ethicmethodology - Typology and language.
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Introduccion

En esta presentacion procuraré realizar una exé-
gesis sobre el enfoque con el cual Mario Consens
estudid con detalle e innovacion el arte de la Pro-
vincia mediterranea de San Luis, en la Argentina.
Frecuentemente las metodologias y las concep-
tualizaciones no tienen eco en su tiempo o son tan
eclécticas que no son comprendidas. El efecto
que estas circunstancias producen es el silencio
académico. Una virtud de esa investigacion es
que intentd introducir prematuramente la inter-
pretacion semiotica y que reflexiond sobre el ca-
racter de los signos rupestres, aportod la publica-
cion de los paneles completos por vez primera asi
como desplegd una busqueda sistemadtica intensa
en los terrenos puntanos. Organizaré mi comen-
tario en términos de su marco tedrico.

Mario Consens fue un investigador uruguayo,
arqueologo graduado en la Universidad de la Re-
publica, miembro del Centro de Investigacion de
Arte Rupestre del Uruguay (CIARU) y conocido
experto en materia de Arte Rupestre con partici-
pacion en su pais y en ambitos internacionales.
En la Argentina, se dedico a la localizacion y
estudio del arte en la Provincia de San Luis de la
que resulto el libro San Luis: el arte rupestre de

sus sierras con dos tomos'Fueron seis afios de

estudio (1979 — 1985) y diez campanas. La obra
fue publicada en abril de 1986 por la Imprenta
Oficial de la Provincia y tuvo una re-edicion pos-
terior (Consens 1986, 1997). Su aparicion coinci-
dié con un periodo en que se ponia en crisis una
manera de registrar y describir el arte rupestre. El
tomo 2 tiene reproducciones completas de los
paneles con arte y fue la primera vez que una
coleccion completa de sitios y paneles fue publi-
cada de esa manera, en la Argentina. El autor le
asigné caracter de informe; el Director Cientifico
fue Mariano Gambier de la Universidad Nacional
de San Juan, a la saz6n realizando investigaciones
arqueoldgicas en San Luis y Consens actudé como
coordinador del proyecto.

El indice de la obra ofrece el siguiente recorrido:
Sintesis geografica de San Luis, Sintesis etno-
historica, Historia de las investigaciones del arte
rupestre en la Provincia de San Luis, ;Doénde,
cuando, qué?Problemdtica de la investigacion,
Marco tedrico y procesos de investigacion, Arte
rupestre de las sierras de San Luis y Relaciones
con las provincias vecinas. También incluyd
anexos: 1: Ubicacion de yacimientos, 2: Tipolo-
gia, 3: Andlisis de las superposiciones, 4: Técni-
cas de documentacion, 5: Aplicacion del método

matematico-probabilistico para la descripcion de
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estilos (Salomon), 6: Metodologia del tratamiento
estadistico y 7: Diagrama de los yacimientos.Los
anexos, precisamente, despliegan muchas catego-
rias de andlisis y los fundamentos del analisis
factorial.

El centro de mi resefia se encuentra en su marco
tedrico porque estimo que su desarrollo argumen-
tativo apela a varias dimensiones que todavia no
se encuentran resueltas en el campo disciplinar y
porque obligan a reflexionar sobre los resultados
de una época y sobre la trascendencia del esfuer-
7o tedrico. Mi tesis sostiene que Consens tuvo
una intuicién fundamental -a pesar que eligié el
analisis de la redundancia de los signos rupestres-
y es que ella descubri6 la singularidad de las
obras; es decir, su caracter de radical caracter
unico e irrepetible. Por cierto, ésta es también mi
perspectiva aunque derivada de los registros de la
Provincia de Coérdoba (Rocchietti 2015, 2019;
Rocchietti y Ponzio 2018). Por otra parte, el libro
de Consens ofrece un catalogo preciso del arte
rupestre que ¢l investigd y contemplandolo uno
advierte esta cualidad.

Se trata de un libro de gran interés aunque acu-
mula de enfoques a veces contradictorios entre si;
su terminologia es compleja y su exposicion in-
cluye comentarios criticos acidos, con aspiracion

a un modelo de cientificidad propio del momento

historico en la arqueologia rioplatense y que eran
su sello como escritor. Expresa una discusion —
con frecuencia rispida- entre enfoques competiti-
vos (particularmente, su critica —mediante el es-
quema de analisis de Carlos Gradin- a la interfe-
rencia del lenguaje natural en la denominacion de
los signos rupestres), en una década en la que
habia tendencia a abandonar las perspectivas cul-
turalistas e historicas en el campo epistémico de
la arqueologiapero que, en definitiva, Consens no
resigna porque quedan en su marco tedrico resi-

duos del paradigma normativo.

Sintesis Consens

Primero se pregunta ;Por qué pintaron? Y res-
ponde: habria que determinar en qué periodo del
afio, el sexo del autor, las actividades humanas en
el yacimiento, el valor geografico que pudo haber
tenido el lugar, la motivacion, la funcionalidad
cultural de la accion artistica, posibilidades técni-
cas de la ejecucion, el costo simbolico del mensa-
je, el Iéxico potencial y efectivo disponible, los
factores subjetivos.

Mario Consens consideraba que en los sitios ru-
pestres habia conducta humana fosilizada (tér-
mino inseparable de la figura de Gordon Childe)
y que no habria que caer en la “falacia intencio-

nal”: es inutil preguntar por la intencion. Inten-
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cion y motivacion porque ellas no gobernarian la
conducta de un sistema cultural, indica. Mi punto
de vista es contrario: el arte rupestre se constituyod
en la intencionalidad y en la intensidad (Roc-
chietti 2018). El problema radica en establecer si
se encontraban en el sistema (una totalidad social
o cultural) o en la subjetividad de los autores u
oficiantes.

Lo que buscaria la arqueologia, segin Consens,
es un modelo que se ajuste al hecho pero sus cau-
sas (en este caso, el arte rupestre como hecho)
son desconocidas. Esas causas son fendmenos
culturales y ellos —define- son incognoscibles.
Este positivismo escéptico se corresponde con el
momento del impacto binfordiano que habia pro-
ducido una revolucion epistémica inspirada en
Karl Popper (La logica de la investigacion cienti-
fica, citado expresamente por el autor) y en Karl
Hempel (Filosofia de la ciencia natural, no men-
cionado).

El arqueodlogo se acercaria al objeto en si que se
idealiza dentro de él (es posible que se refiriera a
la representacion mental de los signos); interpre-
ta, decodifica, usa un lenguaje con sintaxis y se-
mantica propias. Entonces se pregunta por la legi-
timidad y por su relacion con un objeto social
(sic). La descripcion de los objetos visuales es

una traduccion ambigua y por eso tiene que apo-

yarse en el relativismo antropologico. En distin-
tos tramos del libro se vuelve a esta consideracion
sobre lo que sucede dentro de la mente del inves-
tigador; a veces, ésta tesis es totalmente depen-
diente del idealismo filosofico y lingiiistico; en
otros, se apoya en el biologismo mas primordial
adjudicando la percepcion y su correlato mental
a los procesos neurologicos que le subyacen.

Este conjunto de presupuestos epistemologicos,
que Consens se esforzé por enunciar, expresa
convicciones positivistas, idealismo fenomenolo-
gico y filosofia de lenguaje. Se podrian conside-
rar como contradictorias en tanto lineas orienta-
doras de su trabajo. El libro, resumidamente, in-
tenta sostener criterios derivados del positivismo
l6gico combinados con los descubrimientos que
hiciera el giro lingiiistico aplicandolos al arte.

En la medida en que Consens tenia conviccion
empirista —manifestada por sus trabajos de cam-
po- adheria a la postura hempeliana de que la
contrastacion de las hipotesis dependia de los
enunciados observacionales (Hempel 2005), pero
no me sorprende su deriva entre el idealismo lin-
giiistico y el materialismo conductista porque
también reconocia que el arte rupestre es una ma-

teria practicamente inasible.

El problema del estilo

Sociedades de Paisajes Aridos y Semi-Aridos es una publicacion del Laboratorio de Arqueologia y Etnohistoria, Departamento de Historia, Facultad de Ciencias Humanas, Uni-
versidad Nacional de Rio Cuarto. Cub. J-8. Ruta 36 Km 601 5800 — Rio Cuarto, Argentina.
Correo Electronico: revista.laboratoriounrc@gmail.com. Pagina web:.http://www2.hum.unrc.edu.ar/ojs/index.php/spas

Editorial UniRio

UniR/o

79


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
mailto:revista.laboratoriounrc@gmail.com
http://www2.hum.unrc.edu.ar/ojs/index.php/spas

“ARTE RUPESTRE: EXEGESIS DE MARIO CONSENS”, de Ana Maria Rocchietti. Revista Sociedades de Paisajes Aridos y Semi-Aridos, Articulos Originales, Vol. XIV,
2020:76-97. En linea desde Septiembre de 2020. ISSN Impreso:1852-8783 - Electronico:1853-2772.

Licencia de Creative Commons Reconocimiento-No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional https:/creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

Consens define el estilo como una forma opera-
cional de la sintesis de los datos y que crea uni-
dades geograficas que tienen propiedades distin-
tas a las de los elementos que las componen. Asi
se podrian comprender grandes unidades cultu-
rales. No obstante, sefiala que es arriesgado hacer
asignaciones estilisticas por la heterogeneidad de
la informacion. La perspectiva del arquedlogo es
rescatar los principios selectivos utilizados por el
artista. Esos principios serian la “cultura”. Pero
rechaza la posibilidad de que el estilo “fuera (o
consista en) la cultura”.

Sostiene que no identifica el estilo por su inmovi-
lidad sino por su variabilidad. Por eso crea los
sub-estilos y llama facies a la perduracién crono-
logica de un estilo y tendencia estilistica (sobre
Gradin 1978) la duracion de elementos en la ma-
cro-geografia. También adopta la expresion mo-
dalidad estilistica (sobre Gradin 1978). Presta
atencion a la forma, al estilo como informacion
social, a la relacion entre atributos como resulta-
do de sucesos historicos.Define cultura como:
“conducta arqueoldgica”, como repertorio trans-
generacional de artefactos, como lo real y lo
ideal, como ideologia. Afirma que la cultura no es
internamente coherente. Discute la relacion entre
cultura y etnia descartando asignar el arte a et-

nias. Los sub-estilos evidenciarian la infinita ga-

ma de variaciones dialécticas y ceremoniales. De
ahi las explicaciones que se suelen usar sobre
difusién, migraciones, transculturacion, etc. Creo
advertir que no podia dejar de lado el término
“cultura” y que en ¢l se refugia la constatacion de
que existiria un nucleo normativo, performativo e
historico en el arte rupestre.

También evaluaba el costo estilistico del mensaje
(en el que mensaje, comunicacidén y signo coinci-
den) que solo realizaria el Iéxico del sistema de
comunicacion utilizado Por eso propone llevar a
cabo un andlisis semantico formal para las clasi-
ficaciones a realizar. Esperaba alcanzar, de esa
manera, objetividad.

Reconocia que en el arterupestre hubo una selec-
cion arbitraria deelementos yasignaba importan-
cia a aquellos elementos que permiten establecer
relaciones.

En su definicion final, al estilo le asignaba el ca-
racter demodelo obtenido por el investigador a
partir de sus datos.Inscribe el arte en la ideologia
destacando sus metaforas en la denotacion, la
imposicién de connotaciones y la relaciéon imagen
/ mito afirmando que la imagen traduciria el mi-
to). Cuando enuncia las caracteristicas del arte
rupestre, sus afirmaciones son enunciados taxati-
vos.En primer lugar, el arte no estd relacionado

con necesidades de adquisicion y consumo (una
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perspectiva que se podria considerar como “kan-
tiana”). El arte rupestre no es acumulacion de
conocimientos; en el arte rupestre, afirma Con-
sens, la efectividad no esta ligada a la forma del
signo, por lo tanto, esto amplia la diversidad de
las formas.

Mario Consens optd por los cuadros tipoldgicos y
otra de sus tesis es que hay redundancia de los
signos, dispersion de signos y relaciones probabi-
listicas en los contextos (supongo que alude a los
contextos graficos).Rechaza la interpretacion
(entiendo que como método) y no acepta que el
arte rupestre sea solo expresion abstracta colecti-
vizada, sostenia que el resultado de la investiga-
cion es personal pero inscripto en un paradigma y
que el problema esta ligado a su realidad y/o
idealidad. Su clasificacion de las formas es la de
Peirce (pero no citado): signos iconicos, indexali-
cos y simbolicos (segiin su aproximacion a lo
real). La influencia de esta clasificacion ha sido
muy grande. El efecto Peirce, contrapuesto al de
Saussure, se fundamenta en que introduce al in-
terpretante en su teoria del signo afirmando que el
significado de una representacion no puede ser
sino otra representacion (Cf. Zacchetto 2002).
Esta cuestion no fue advertida por Consens o la

descartd quedandose solamente con la tipologia

de los signos.

Un analisis

En la época en que escribid esta obra, como dije
antes, se estaban dejando el culturalismo y el his-
toricismo y triunfaba la epistemologia sistémica
en Argentina y Uruguay; Consens ilustra los di-
lemas que esta transicion ocasionaba, especial-
mente el requisito de cientificidad que se exigia a
los arqueologos y sus arqueologias. Pero en un
marcoacadémico colonizado por la bibliografia
anglosajona (situacion que continua) su esfuerzo
tedrico no deja de ser llamativo por el alerta que
propone.Frecuentemente, quiza por eso, sus pro-
puestas fueron desestimadas. De ahi, su busqueda
de matematizacion para alcanzar la maxima obje-
tividad posible. Lo cierto es que traté de funda-
mentar una tipologia y optd por el camino del
estilo, pocos afios antes de que se declarara la Era
Post-estilistica (Clottes 1993).

Por otra parte, oscilaba entre la clasificacion lin-
giiistica y las tipologias formales de un modo

entremezclado y por momentos confuso.

La historia de las investigaciones antes de
Consens

La sintesis del investigador comienza con Apari-
cio, Vignati y Greslebin (“pioneros” en San Luis)

en los afios 20 del siglo pasado haciendo correc-
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ciones a su interpretacion sobre disefio e interpre-
tacion. Destaca la figura de Vignati, varios de

cuyos sitios re-visito.

“Hasta entonces, y salvo algun trabajo de Vig-
nati, los esfuerzos habian sido esporadicos,
frutos del azar, o de la inquietud de personas
ajenas al quehacer arqueologico. [...]

Es necesario esperar mas de veinte afios para
que San Luis, a través de publicaciones elabo-
radas por Dora Ochoa de Masramon con ca-
racter erudito [...] y periodistico [...] recobre
la real importancia que posee dentro de la ar-

queologia nacional.” (Consens 1986: 37).

No obstante este reconocimiento, sefiala errores
formales y asume, asi, el caracter fundador meto-

dologico con su informe-libro.

“Asi hemos desarrollado nuestra postura criti-
ca y en esa linea hemos procurado postular,
por la via del andlisis tipolégico y por homo-
logias arqueoldgicas, una serie de argumenta-
ciones que ya no mas conciben la interpreta-

cion del arte rupestre...” (Consens 1986: 91).

Una de esas afirmaciones tiene que ver con el
contenido de la representacion (es decir, de los

Signos):

“Que ésta sea ‘real’ -que posea existencia ver-
dadera y efectiva- o que sea ‘ideal’ —objetos
determinados por temporalidad, inespaciali-
dad, ausencia de accion causal, etc. No implica
automaticamente que éstos ultimos estén fuera
de la realidad.;Pero de cudl realidad? La del
contexto cultural

1986: 99).

del emisor.” (Consens

El planteo del autor ya no se vincula con la meta-
fisica de los signos sino con una problemadtica
clasificatoria -dilema que atribuye haber sido
vislumbrado por otro autor, Gradin (Cf. Consens
1986: 100)- que considera estratégica: si una fi-
gura o signo cambia en la interpretacion (por
ejemplo, se reconoce como humano algo que fue
clasificado antes como otra cosa), ;se habrd de
mantener en la clasificacion original? Esta pre-
gunta hoy pareciera ingenua pero marca una
cuestion fundamental en el estudio rupestre: el
problema de atrapar la realidad (o lo real) en el
marco de las categorias elaboradas en los proto-
colos y pone en serio riesgo el diagndstico de

erronea cualquier interpretacion o designacion
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que no coincida con la del investigador. Esto
puede asignarse a una confianza —de la que parti-
cipan muchos arque6logos- en que las clasifica-
ciones o tipologias son realistas; esto es, no arbi-
trarias (Rocchietti 1984).

Luego Consens avanza en la argumentacion sobre
que las categorias son relativas y que usar abs-
tracto o geométrico o alternativamente figurativo
— no figurativo es ambiguo. La solucion que pro-
pone es recurrir a la semidtica y la semantica.
Advierto que cada paso que da en un sentido,
luego lo anula y va en otro dando a su /nforme un

caracter exploratorio o, mejor, experimental.

Metodologias

Una de las preocupaciones mas importantes en la
investigacion del arte rupestre es su descripcion
cientifica; en ese sentido, el sistema de documen-
tacion es parte de la descripcion ya que las opera-
ciones cuidadosas y secuenciadas de registro ga-
rantizan la objetividad de los resultados en un
estudio en el que, precisamente lograrla es uno de
los mayores desafios.

Al respecto, las metodologias —que se podrian
llamar historicas por cuanto configuran un espec-
tro de intenciones de sistematizar las formas por
las que se obtiene el registro que se han sucedido

a lo largo de los ultimos cincuenta afios- han re-

cibido el intenso impacto de la digitalizacion y
del SIG (Sistema de Informacion Georreferencia-
da). La primera ha revolucionado el almacena-
miento de imagenes y la toma misma de ellas a
través del uso de camaras digitales tanto de foto-
grafia como de video hasta el punto de que se
podria afirmar que se tendria un antes y un des-
pués de estas técnicas. Ya la generalizacion de la
toma de imagenes con las cdmaras de video espe-
cializadas, en los afios 90, y el perfeccionamiento
de las camaras convencionales habian mejorado
enormemente la calidad de la documentacion.

Las opciones relativas a la documentacion oscilan
entre exaltar el objeto (es decir, resaltando el di-
sefio de las imagenes obteniendo un registro “pu-
ro0”’) y encuadrarlo en sistemas de medida, rotula-
cion y escala grafica acentuando su descripcion
cientifica por contraste con la estética.

Loendorf et al (1998:21 y ss.) —por la época en
que se leia San Luis: El arte rupestre de sus sie-
rras- hablaban de una documentacion intensiva a
la que definian como aquella que posee por fina-
lidad recolectar datos de manera completa y obje-
tiva con el menor impacto en su ambiente. Ellos
seflalaban como pasos a cumplir en dicha docu-
mentacion los siguientes: 1. hacer un mapeo del
sitio (de acuerdo con las técnicas que se utilizan

en los sitios comunes) estableciendo un datum. 2.
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realizar una grilla para ubicar el arte de acuerdo
con paneles sobre las paredes (a veces, esta de-
terminaciéon no es facil porque pueden existir
situaciones ambiguas sobre los limites entre uno
y otro) y se los relaciona con el datum, 3. la in-
formacioén de registro debiera incluir las defini-
ciones de los paneles y las relaciones entre ellos,
su tamarfio, la definicion de elementos del arte,
direccion e inclinacion de los paneles y técnicas
de manufactura, 4. definian a los paneles como
cualquier superficie de roca que contenga arte y
esté orientada. Cuando la direccion de un plano
de una de estas superficies significativamente
cambia se lo considera un nuevo panel. A veces,
el disefio continia en una esquina, sobre dos pa-
neles y, entonces, o se lo considera dos paneles o
uno solo considerando que la mayoria del disefio
se encuentra en uno de ellos. Habria que hacer un
esquema de los paneles, 5. luego se determinan
los elementos (cada dibujo individual), 6. se esta-
blece el datum del panel a fin de establecer la
direccion vertical del panel y para ubicar los ele-
mentos.

La guia para recolectar informacion sobre los
paneles y elementos es muy detallada, compren-
de: medida del tamafio de cada panel y de los
elementos en €1, medida de la distancia vertical y

horizontal de la direccion en cada panel, la medi-

da de los bloques tomar4 la distancia mas larga en
la horizontal y en la vertical e incluird su peso,
medida de la distancia entre el elemento que esté
mas en el fondo y el elemento que se encuentre
mas alto en ¢l; la superficie del fondo se define
como la mas cercana a la vegetacion de la base
del panel, se toma la medida de cada elemento
(largo y ancho),cuando el elemento es una linea
también se toma su ancho, cuando el elemento
continia en mas de un panel hay que tomarla
medida en ambos, el registro y la medida de los
petroglifos picados e incisos se tomas con un ca-
libre, hay que dibujar un perfil del picado y de la
incision determinando la forma de las aristas
periféricas y su fondo, a veces algunas caracte-
risticas del soporte natural se incluyen en el dise-
flo; es necesario escrutar el disefio para ver si eso
ocurre, hay que hacer anotaciones sobre la condi-
cion actual de la roca anotando sobre su meteori-
zacion, vandalismo, exfoliacion y cualquier otro
dafio del arte rupestre, habria que registrar bajo la
situacion de luz bajo la cual el arte es mas visible
(Loendorf et al, 1998: 32).

Estos autores, completan sus recomendaciones
sefialando varias estrategias de registro mas parti-
cularizadas para petroglifos y pictografias; la du-
reza de la roca se estimaba con la escala de Mohs

(usada por los gedlogos) y el color con la Carta
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de Suelos de Munsell (usada por los edafélogos).
En relacion con patina se puede estimar con una
escala subjetiva entre cero (ninguna) y diez (pati-
na total); el color de la patina (su oscuridad) pue-
de no ser homogénea atin en un mismo bloque
por lo que impone comparar esta caracteristica
entre distintos sitios. Las notas de campo deben
ser muy detalladas.Las fotografias deben estar
precedidas por un estudio de las condiciones de
luz en distintos momentos del dia; es util usar un
fotometro: se pueden usar reflectores los dorados
son mejores que los plateados); se puede usar luz
artificial. Las fotografias deben tener escala y
datos de sitio, panel, fecha, etc. La escala puede
estar colocada en forma vertical u horizontal y su
finalidad es obtener tomas de igual calidad. Hay
que colocar una estacion fotografica permanente
si el panel es muy grande, hay que hacer fotogra-
fias seriadas; la inclusion de alguna persona es
util para dar escala. Se debe acompanar la foto-
grafia con toda la informacion de localizacion del
sitio, fecha, tipo de film, ASA, tamafio, nimero
de secuencia, toma, asunto, etc.La informacion
debe ser duplicada con nimero de secuencia y de
negativo (hoy reemplazados por la fotografia di-
gital), y se pueden efectuar contrastes en la foto-

grafia para destacar lo que se desea mostrar y a

los petroglifos se los puede fotografiar colocando
la camara en posicion rasante.

Es muy util la fotogrametria (o estéreo fotogra-
fia), esto es, la documentacion fotografica tridi-
mensional por gradientes de relieve (pero su efec-
tividad depende del equipamiento y es costo-
sa).La esquematizacion y el dibujo no dafian las
pinturas peroes el registro mas subjetivo, debe
incluir exfoliaciones, irregularidades de la roca,
etc.

Primero se dibuja con set de dibujo y luego se
pasa a tinta; el esquema de campo se realiza en la
perpendicular al arte buscando relaciones de ta-
mafo y la incorporacion de caracteristicas natura-
les; los esquemas deben rotularse, se deben dibu-
jar los contornos de la roca, el dibujo debe reali-
zarse a escala y con grilla en la pared (cuidando
de no dadar el arte), el calcado se lleva a cabo con
un material transparente cuidando de no presionar
sobre el arte para que no se desprendan pigmen-
tos o roca (Loendorf et al, 1998: 34 a 64). Como
se puede apreciar, este manual perseguia la medi-
da del objeto rupestre poniendo el acento en la
exactitud de la reproduccion aun reconociendo
una dimension subjetiva en ella.

En Argentina, Sanchez Proafo, en los releva-
mientos para el Programa de Documentacion y

Prevencion del Arte Rupestre Argentino (PDPA-
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RA) del Instituto Nacional de Antropologia y
Pensamiento Latinoamericano, de la Subsecreta-
ria de Cultura de la Nacion, fue pionero en la
metodologia de la digitalizacion y recomendaba
las siguientes etapas de trabajo: 1. etapa de pre-
produccion durante la cual se planifica, se elige el
equipamiento y se disefian y construyen los ins-
trumentos de documentacion, 2. etapa de produc-
cion, en el terreno; se toman fotografias y video,
los registros se completan con esquemas a mano
alzada y anotacion de datos visuales complemen-
tarios, 3. etapa de posproduccién en la que se
lleva a cabo el tratamiento y sistematizacion de
los materiales obtenidos en el campo ademas
proseguir la investigacion tedrica y metodologica.
Este investigador proponia como metodologia
apuntar a conseguir la unificacion de las escalas
de registro y de estructura realizando las modifi-
caciones digitales necesarias —con software espe-
cifico- destacando el disefio sobre su fondo o mi-
nimizando las formas intrusitas para luego repro-
ducir, por calco o dibujo, con mayor precision los
dibujos. Considera que el mayor problema de la
documentacion es el de sistematizar la informa-
cion visual para volcarla a un sistema de informa-
cion adecuado y disefiando de tal manera que
pueda ser usado en los distintos soportes de los

que se dispone en la actualidad. También aporta-

ba fichas de registro que (ademas de los datos de
rigor sobre localizacion, caracteristicas, etc.) in-
cluye la fotografia del arte (Sanchez Proafio,
2002).

Las propuestas incluian en la investigacion rupes-
tre a la conservacion del arte y en otros no. Si se
adoptara la primera alternativa el compromiso de
estudio comprende no s6lo los procesos de trans-
formacion del sitio rupestre sino también al dise-
flo de una politica de sitio para su mejor manejo y
preservacion.

Los esfuerzos de las décadas de los ochenta y los
noventa estaban dirigidos a aplicar metodologias
precisas y focalizadas en la calidad del registro
(que hasta esa época era deficiente por la limita-
cion técnica de la fotografia) con excepcion de
los dibujos a mano alzada o los calcos y, aun asi,
siempre insatisfactorios. No quiere decir que las
dificultades se hayan superado pero lo cierto es
que en la primera década la teorizacion epistémi-
ca y metodoldgica derivd en una empiria mucho
mas exacta en la segunda.

Se aplican al arte rupestre, en el presente, los iti-
nerarios metodologicos del analisis territorial que
ese periodo indicaban algunos tedricos. Ellos se
nutren de los siguientes principios de registro y
analisis:se elabora una sistematica de la prospec-

cién pues ahora ella es explicita, disefiada, res-
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pondiendo a objetivos bien definidos,se elaboran
cartas de dispersion las cuales brindan un inven-
tario de sitos y procuran establecer las relaciones
entre la dispersion espacial de los mismos con los
“vacios” de informacion, especifican el grado de
investigacion alcanzado, por sitio y por
area,ponen en vinculacion los marcos geograficos
de prospeccion y los limites administrativos y
culturales,las técnicas y métodos de investigacion
son siempre bien explicitos,las areas se seleccio-
nan de acuerdo con tres criterios: 1. caracteristi-
cas naturales, 2. caracteristicas culturales y 3.
delimitacion arbitraria o jurisdiccional,se explici-
tan —si cabe- las estrategias de muestreo y la in-
tensidad esperada de la prospeccion (Cf. Clarke,
1977; Renfrew 1984, Roberts 1987, Hodder,
1988; Butzer 1989, Hodder y Orton, 1990).

Cuando se generalizo el uso del GPS, posterior-
mente al 2000, la informacion de terreno hubo de
ser organizada con el sistema georreferenciado de
informacidn consignando visibilidad (estimada de
acuerdo con la variabilidad del medio fisico en la
que los sitios estan localizados), los entornos am-
bientales y las muestras de materiales asociados
(no rupestres).El estudio de los entornos de los
sitios forma parte de la arqueologia fuera del si-

tio, complementaria de aquella que se desenvuel-

ve por afuera de él. Este tipo de andlisis tiene su

origen en los estudios de Higgs y Vita Finzi
(1972) basado en el concepto de captacion usado
por los geomorfélogos para describir las cuencas
hidricas, si bien la difusion de sus trabajos pro-
movio la consideracion del comportamiento terri-
torial en el sentido de explotacion econdémica vy,
en la actualidad, conduce la aproximacion paleo
economica territorial buscando estructuras que
expliquen la distribucion espacial de aquellos. Se
puede considerar investigaciones territoriales, en
primer lugar, las que suponen la condicion cen-
tral del asentamiento respecto a sus parametros
espaciales y geograficos; luego, lo serian también
aquellas que procuran definir el alcance o rango
de un sitio respecto a sus recursos (Binford,
1989) definiendo el radio logistico, los entornos
intermedios entre el sitio y su espacio, la probabi-
lidad de la informacion sobre los recursos y la
relacion entre el tamafio del yacimiento y la pro-
ductividad territorial Los estudios se completa-
rian con la densidad de los artefactos dispersos en
la cercania de los asentamientos y los mapas de
suelos, de geomorfologia y topografia, facilitando
estadistica descriptiva y estadistica de probabili-
dad. El libro de Consens precisamente culmina
con un andlisis estadistico de correlacion facto-

rial.
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Por ultimo, el paisaje ritual de los sitios rupestres
comenzd a tomar interés ineludible a la luz de la
arqueologia llamada simbolica. Esta arqueologia
desarrolld una aproximacion fenomenologica y
estructuralista -segiin el caso- para estudiar el
paisaje como una construccion cultural, como una
acumulacion de tradiciones y relictos, como una
clase de percepcion estimulada y condicionada
por la cultura. Se trata de una corriente muy in-
fluida por los avances tedricos de la geografia. Su
metodologia confronta lo visible con lo oculto,
los agregados de sitios sagrados con el vacio de
los espacios profanos; explora la posibilidad de
que las rocas fueran seleccionadas por sus colores
o por sus formas, de que muchos simbolos sean
solares o que representen el Universo y posean
valor astronémico, de que sean metaforas sobre lo
sagrador

En fin, presupone que el pensamiento se expresa
en el entorno, en las vecindades de los lugares en
los que viven las gentes y, sobre todo, que el pen-
samiento domesticado (como decia Lévi-Strauss)
de los campesinos (de las sociedades agrarias) se
distinga en significados y formas del pensamiento
natural - salvaje de los cazadores —recolectores
(Cf. Criado Boado, 1993a, 1993b; Hodder, 1988;
Thomas, 1993; Tilley, 1984; Uckoy Layton,

1999). Por otra parte, el paisaje no seria sino una

politica expresiva de las sociedades, la constata-
cioén de una geografia ancestral (Bradley, 1998).

Una investigadora argentina, empez6 a especiali-
zarse en la aplicacion de registros georreferencia-
da, Manzi ((2002: 54),se propuso un registro que
supere los defectos mas habituales en el estudio
del arte rupestre que consiste en observar las
agrupaciones mayores definidas de manera intui-
tiva, tomar las distancias entre los elementos de-
jando—para untratamiento separado- a los motivos
aislados (en los que se prioriza su iconografia o
su técnica de ejecucion). Esta practica conlleva
varios problemas como el de definir la extension
del soporte, establecer si las unidades son o no
contiguas y cual es la distancia real que las sepa-
ra. Los registrosestandares, asimismo, suelen
segmentar las unidades por el caracter del soporte
y a partir de las mayores concentraciones. Final-
mente, se dificulta la aplicaciéon de las técnicas
estadisticas al aumentar la variabilidad de los
motivos excesivamente. En definitiva, adolecen
de no tomar en cuenta los espacios intermedios y,
por lo tanto, el espacio grafico no es tomado co-
mo continuo. Manzi, entonces, los introduce en
su analisis la estructuracion espacial por eleccion
cultural o por conservacion diferencial de moti-

VOS.
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Se trata, asi, de lograr la mayor cantidad posible
de informacién sobre la totalidad de motivos
existentes, la ubicacion respecto del 0 de releva-
miento, la graficacion sobre un plano (o proyec-
cion plana) que refleje las inter-distancias entre
motivos proximos y, por ultimo, identificar su-
perposiciones y especificar sus caracteristicas.
Llama a su técnica Registro de alturas topografi-
cas 'y Registro de alturas absolutas. La primera
es tomada desde el centro del motivo y siguiendo
el desarrollo de la microtopografia del soporte. La
segunda es la distancia de cada motivo en rela-
cion con el eje de relevamiento horizontal con
plomada (o nivel 0).Luego se procede al releva-
miento fotografico siguiendo dos métodos: 1. se
pone un eje paralelo a la boca de la cueva por
medio de una cinta métrica sobre la que se des-
plaza la camara y se toman las fotografias con un
intervalo de un metro de arriaba hacia abajo te-
niendo como guia otra cinta métrica que, de paso,
sirve de escala. 2. como lo anterior, pero colo-
cando la camara a un metro de la pared. El primer
procedimiento ofrece detalle global sobre los mo-
tivos y las series tonales y el segundo sobre la
distribucion de motivos y series tonales, atributos
del soporte, combinacion de técnicas de ejecucion
y superposiciones. El resultado son mosaicos de

registro fotografico que luego son digitalizados y

ordenados (en el caso de la autora) por las series
tonales. Las imdgenes se manipulan para resaltar
la visibilidad del motivo (modalidad de imagen
C4MK) ajustando los niveles de color y de curvas
que componen la imagen. Culmina con el analisis
de la distribucion espacial de los motivos de
acuerdo con el criterio de entrada que se ha espe-
cificado (el color).

También, serian aplicables al arte rupestre la geo-
arqueologia (que reconoce su génesis en la obra
de Karl Butzer) y la arqueologia del paisaje. El
primero comienza por ubicar los sitios y sus con-
tenidos en el contexto relativo (es decir, en com-
paracion con otros) y temporal a través de la apli-
cacion de los principios estratigraficos? y técnicas
de datacion absoluta; continua con el esfuerzo por
comprender el proceso natural de formacion del
sitio y finaliza con la reconstruccion del paisaje
que existia alrededor del sitio o grupo de sitios en
la época de la ocupacion. Es estudio seria incom-
pleto si no se ubica en el contexto ambiental
(Butzer, 1978; 1982; Waters, 1992).El segundo —
la arqueologia del paisaje comprende varios nive-
les de analisis (Criado Boado, 1991; 1999): anali-
sis formal o morfolédgico, el cual se aplica al es-
pacio fisico y al espacio construido (cuando exis-

te), en una escala arquitectonica, material mueble
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(o de objetos) o de entorno humanizado (natural o
doméstico); andlisis fisiografico aplicado exclusi-
vamente al relieve y a escala de detalle volcados
a mapas, andlisis de transito, el cual sirve para
identificar las vias de comunicacion predefinidas
naturalmente y utilizadas o utilizables por los
grupos humanos que también se transponen a
mapas y diagramas de permeabilidad; andlisis de
las condiciones de visualizaciono forma en que
un elemento arqueologico es visto o panoramica
que se divisa desde ¢l asi como la inter-
visibilidad o relacion visual entre los elementos
seleccionados o entre éstos y otros sean o no ar-
queologicos a fin de confeccionar diagramas de
visibilidad o inter-visibilidad; analisis de terreno
y andlisis topografico. Se trataria de descubrir la
légica no visible del espacio arqueologico que
aparece, en realidad, fragmentado.

Un aspecto importante de las practicas de regis-
tro, después de esas dos décadas cruciales, indu-
dablemente incluyen la sistematica de su territo-
rio y de su distribucion,la ecologia interna (biota
aérea, superficial, en el suelo, agua, luz, edafolo-
gia, turbulencia del aire) y externa de los sitios
(comunidad biotica local y los factores que inci-
den sobre ella),la geometria del sitio y la ubica-

cion de los disefios y los ambientes rupestres.

La proliferacion de enfoques en los ltimos vein-
te aflos ha ofrecido nuevas —y mas ricas- posibili-
dades de examen de los registros; todas compro-
meten nuevos desafios epistemologicos en térmi-
nos de verdad y consistencia argumentati-
vas. Toda investigacidon —en definitiva- tendria que
ser consciente sobre los conceptos que utiliza y
explicita sobre sus marcos teoricos. Es decir, todo
proyecto deberia reflexionar sobre si mismo. En
ese marco, la productividad tedrica de Consens
sobresalta porque leido mucho tiempo después
parece usar todas las guias posibles para aprehen-
der el arte rupestre en un clima intelectual de pre-
cision y algoritmos metodologicos que pretendian
ser estrictos.

Carlos Aschero (2000), al hacer una sintesis rela-
cionada con el arte de los pastores del desierto
puneio, especificamente con datos de dos micro-
rregiones ofrecio una sintesis con aportes tedricos
en los que insistid en aseverar que su objetivo era
conectar las manifestaciones rupestres con otras
lineas de evidencia arqueoldgica (el trafico cara-
vanero entre sociedades agro-pastoriles con in-
fluencia directa o indirecta en el arte a través dela
informacién que circulaba en el marco de las
multiples interacciones sociales que propiciaba el
trafico de caravanas. Ellas no eran azarosas sino

que formaban parte de una estrategia de comuni-
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cacion visual apoyandose en una informacion
temporalmente profunda que entrelazaba a los
cazadores y pastores con la productividad (fragil)
de los recursos del desierto.Los camélidos fueron
la base de la economia desde 9000 AC pero re-
cién en 2500 AC comenzaron jugar un papel im-
portante en los dominios simbdlicos de lo salvaje
y de lo doméstico del cazador y del pastor. As-
chero apoyaba su presentacion en el modelo so-
bre una movilidad giratoria que habria de resultar
en la restriccion espacial de las caravanas entre
900 y 1500 DC, y esto también se habria produ-
cido en el arte rupestre.

Aschero llevaba a cabo su analisis y su explica-
cion con dos conceptos que ¢l denominaba “ope-
rativos”: contexto funcional de ejecucion (o con-
texto de produccion) y contexto tematico de re-
presentacion (o contexto de significacion). El
cambio se habria producido en el contexto de
significacion como correlato de algin cambio en
la economia pastoril. El arte rupestre es una re-
presentacion visual de un codigo simbdlico y
estético que fue utilizado como via de expresion
con rol econémico dentro de su comunidad (As-
chero 2000: 17). Aschero, asimismo, distinguia
entre canon y patrones. El canon es una norma
que es seguida en la representacion visual de fi-

guras biomorfas y rasgos a ellas asociadas por

comparacion con el modelo real, lo cual implica
elecciones en torno a como son representadas las
partes de un animal o de la figura humana partir
de un angulo de observacion dado y en qué pro-
porciones relativas estas partes son representadas.
Los patrones son disefios seguidos por los con-
tornos de las partes, su mayor o menor sintesis
geométrica dentro de un canon. Se trata de un
modelo que ha influido en el tratamiento de la
informacion rupestre en Argentina.

En el pais, desde mi perspectiva, tuvieron lugar
varios ciclos de investigacion. El primero se
inici6 cuando comenzaron los estudios con enfo-
que cientifico a partir de la sintesis de Menghin
(1957), el segundo tuvo lugar a partir del Congre-
so de Americanistas de Mar del Plata en 1966 y el
tercero es eminentemente moderno porque en ¢l
se advierte la formacion académica en el campo
de la arqueologia y de la antropologia.

Es bien conocido que la primera sistematizacion
del arte rupestre, con criterios fundados en la
prehistoria de Europa, fue la de Osvaldo Menghin
para la arqueologia del arte patagénico y su sis-
tematizacion se uso durante mucho tiempo. Basi-
camente era una clasificacion formal, tematica y
técnica.

Entre 1966 y 1991 (esta ultima fecha marcada por

la aparicion del libro de Podesta et al., Arte Ru-
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pestre en la Arqueologia Contempordnea porque
demarco el arte rupestre como una materia auto-
noma y realizaron la primera reunion cientifica
con tal caracter) florecieron los trabajos de Gra-
din y Schobinger que —de manera en cierta forma
aislada- cultivaban el arte rupestre por si mismo y
otros investigadores que comunicaban sitios ru-
pestres ocasionalmente en los Congresos Nacio-
nales de Arqueologia. Este ciclo incluye el mag-
nifico esfuerzo del inventario general de sitios
producido por Susana Renard de Coquet (1988).
Este ciclo consistio en la indagacion de terreno y
en la formalizacién de las s primeras sintesis re-
gionales, especialmente la de Gonzélez (1980) y
la de Schobinger y Gradin (1985).En 1974, Gon-
zélez habia publicado un libro sobre la cultura de
La Aguada con un marco tedrico estructuralista
de extraordinaria consistencia pero no estaba di-
rigido al arte rupestre. Esta obra se destacaba en
su produccion porque habitualmente su trata-
miento de la informacion era historicista.

El tercer ciclo empieza hacia el 2000 —y estimo
que continua- con la edicion de Arte en las Rocas
en el cual se advierte la transformacion del trata-
miento de los registros que aparecen en ¢€l, orien-
tados hacia los nuevos modelos (sistémico, se-
midtico, integral, etc.) asi como a las transforma-

ciones de sitio, la preservacion y la documenta-

ciéon. Un poco mds de cincuenta afios de investi-
gacion moderna, ha producido localizacion de
sitios rupestres y ha avanzado desde lo tipoldgico
hacia la preocupacion epistemoldgica por su es-

tudio y tratamiento.

Consens y Gradin

Antes de referirme a la critica de Consens a Gra-
din, voy a sefialar algunas caracteristicas del tra-
tamiento de la informacion por el primero.

En el capitulo VI del libro, Consens define rupes-
trema y articula conceptualmente tipos y estilo.
El rupestrema coincide con el “tipo” (Consens
1986: 110). El tipo es una unidad de analisis
construida sobre el estudio detallado de rasgos de
caractermorfologico (y por lotanto supeditados a
la percepcion) y organiza el repertorio de San
Luis en un cuadro, que dice, no taxonémico y no
evolutivo, de naturaleza ética (perspectiva del
investigador, no del disefiador), con dos cualida-
des: relevancia y adecuacion. Simultdneamente,
los rupestremas sirven para comparar sitios y
paneles y para establecer tanto la dispersion ma-
cro-geografica (la llama coroldgica) como los
estilos (define seis para las pictografias y cuatro
sub-estilos) sobre la base de la presencia de ru-
pestremas — indice en los sitios. Denomina a las

variaciones como fascie. Las especificaciones son
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multiples y complejas pero, sintéticamente, lo que
hace Consens es fundamental una tipologia en la
que las unidades llevan letras y numeros y un
titulo en lengua natural para cada una. Su postu-
lado enuncia que el conjunto de rupestremas que
se distribuyen corolégicamente —espacialmente-
en asociacion recurrente, con una sincronia satis-
factoria (para el investigador) pero sin que man-
tengan necesariamente las mismas caracteristicas
técnicas, con rupestremas indices (Consens 1986:
117). Esa combinacion entre rupestremas indices
y los otros recibe la calificacion de tema y afiade:
a la manera de una frase musical y de una con-
vencion metonimica.

La discusion sobre las denominaciones estilisticas
de Gradin (1978) se coloca sobre la traduccion
lingiiistica de los motivos (“abstractos”, “lineal”,
“curvilineo”, “naturalista”, “esquematico”, “esti-
lizado”). La objecion termina por no ser pertinen-
te porque el mismo Consens usa traducciones de
sus tipos pero si ofrece un argumento que cues-
tiona seriamente el modelo metodologico Gradin:
son caracterizaciones tan extensas que abarcarian
todo el arte sudamericano y todos los sitios sin
discriminar entre estilos (o tendencias).

La cuestion central —considero- es que la varia-
cion resulta indefectiblemente insoportable cuan-

do se busca que el método se siga como una serie

monolitica de pasos (por eso Consens rechaza la
interpretacion en sentido hermenéutico) dado que
hasta en la dimensidnestadistica conspira contra
la normatividad (cultural, estética o de otro tipo).
Acuerdo con Consens en que un producto visual
debe relacionarse con otro producto visual, sola-
mente que para mi esa relacion se encuentra en el
panel completo que €l usa solamente para con-
firmar la presuncion de recurrencia o de redun-
dancia de signos y para ilustrar los estilos.

Entonces, por qué existen signos, hasta en su
formalizacion técnica, que son semejantes en
distintos sitios y hasta areas geograficas distantes.
Mi respuesta es que la incognita reside en la efec-
tividad performativa de la que fueron portadores
y que el estilo solo emergia en la formula para
invocar efectos solo posibles en el seno de una

ideologia que creia en ella

Conclusion

Los conceptos ordenan el material de registro, las
teorias afines pueden entrar en convergencia sin
cambiar la ontologia de los objetos rupestres, las
categorias de andlisis ofrecen “reglas” metddicas
o modelos de analisis; por ejemplo, la perspectiva
semiotica ofrece la posibilidad de enmarcarlo en
los procesos de comunicacion, significacion y

estrategia discursiva porque su concepto clave es
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el signo; la perspectiva funcional-estructuralista
lo enmarca en la finalidad de servir a la informa-
cion sistémica en un circuito territorial determi-
nado. Optar por una u otra implica desarrollar
caminos opcionales en el procesamiento de los
datos.

Mario Consens tuvo varias intuiciones fundamen-
tales. Una: la variacion radical del arte pero tratd
de subsumirla en funciones matematicas, despla-
zéndola de la descripcion y procurando subordi-
narla a los rupestremas indices. Otra: el cardcter
arbitrario del arte rupestre al afirmar que los pa-
neles agregan rupestremas aleatorios a los indi-
ciales. Y sujetas a ambas: descubrir el efecto per-
formativo de los signos sea en la ideologia, sea en
las paredes rupestres: los autores debieron provo-
car cosas con los signos.

El autor oscila —sin definirse- entre la terminolo-
gia lingiiistica, una perspectiva historicista y otra
funcional y sistémica. La mezcla de marcos tedri-
cos ofrece dificultades especiales como, por
ejemplo, lacircularidad mutua de las definiciones
de ideologia y simbologia asi como la confusion
de los planos de su individualismo metodologico
(el individuo como sede de elecciones y de cog-
nicion) junto a la consideracion de arte rupestre
como producto de socializacion. En definitiva,

Consens, finalmente opta por una estimacion de

la ideologia como una referencia y una via para
acceder al individuo en la “prehistoria”, incluso
asociandola a un nivel de complejidad social. Su
escision de la simbologia respecto a lo ideoldgico
suscita la pregunta de si puede haber ideologia
separada de los simbolos o si éstos podrian ser de
caracter no ideoldgico. Sin embargo, Consensha-
ce el esfuerzo por arrimar el andlisis del arte ru-
pestre a otros contextos explicativos, transdisci-
plinarios que se trasunta en su esquema final
donde integra ideologia, medios técnicos, iconos,
subsistencia, asentamiento, simbologia y medio
ambiente. Volver a leer las argumentaciones de
una época alerta sobre lo que ha quedado de ellas
y lo que desafian a futuro asi como demuestra
que no es en vano superar la empiria y arriesgarse

al trabajo teorico.

Notas

Posteriormente también llevo a cabo trabajos de
relevamiento en la Provincia de San Juan.
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